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भाककथन 


स्वनप्नता प्राप्ति के उपरात समूचे देश की सास्झनिक एयसा वी प्रोर 
साहित्यिझें का ध्यान पूर्व की अपेक्षा अधिक मतोयोग के साथ झ्रापपिस हुआ्ना । 
प्रग्मेजी राज्य मे हम लोगो दी दृष्टि प्राय पश्चिम दी नाव्यसमीक्षा-पद्धत्ति की 
ग्रोर रहती थी । पाण्चात्य साख्ययला की चकाचोंप में हम झपने देश में 
शताव्दियों में प्रचलित नाट्य परम्पराओमों को हैय मानकर उनकी उपक्षा फर 
रहे पे । किन्तु भव दृष्टि बदल रही है । उत्तर भौर दक्षिगु भात के मध्य-म्पित 
पार्यवय रपी विन्ध्याचल को गाधी जी की लाटी ने प्रगस्त्य वी तरह नीचे 
सुला दिया है | श्रय उत्तर और दक्षिण भारत की भाषा झौर सस्दृति या भेद- 
भाव मिटने जा रटा हैँ । दक्षिण भारत के साहित्य गा हम हिन्दी धनुवाद के 
द्वारा रसास्वादन फरके सृप्त होने लगे हूँ । किन्तु श्रभी तक उत्तर भारत की 
जनता दक्षिण भारत की यक्षगान पद्धति से पूर्ण परिचित नही हो पाई है। एक 
ही स्थल पर उत्तर श्लौर दक्षिण भारत फी नाख्य परम्परशध्ो यो प्रदर्धि 
फरने वा पदाचित्‌ हिन्दी में यह प्रथम प्रयास है । हु 

शस पग्रन्य में समयन्त्मय पर प्रदाशित यई उपयोगी लेसो पो भी 
सम्मिलित कर लिया गया हूँ । नाट्यकला फा श्रमिया वियास दिखाने हुए 
रूपक्ो झ्यौर उपध्पकी प्रा लक्षण बताया गया है। उत्तर भारा की सस्यृत 
नादय परम्परा के साथन्‍साथ लोहलाट्य थैली या भी विवेचन फ्िया ग्रगमा 
हैं । प्ापुनिद वास के सर्वेंष्ठ हिन्दी नाटद्यगार जयशफर प्रगाद पी रचघनाझो 
गी प्रशिनेयता पर भी प्रयाश एाला गया है । 

मसादयों पो समीक्षा धभिनय एवं पंठन-पाठत दोनो हृर्ठियों से लो गई है । 
एमारे देश मे रगमच या घनाय सवयी णाटे री तरह राटण रहा है। झेन्ट्रीग 
मजाजय एस दिशा में उदोग कर रहा है कि प्रत्येत राप्प मे माव्यागराए निमित 
हो जाएँ । एससे प्रमिनेय मादरों णा धयन्‍्य यियास होगा शिन्‍्लु समा होते प्रा 


भी पाठ, साटफों छा कभी झारदा माश्य है । गारिस्य री धाम जिशाशे के सम्ध 


पाठ्य नाठको की भी झपनी उपयोगिता है। इस दृष्टि से प्रेक्ष्य एवं पाठ्य नादको 
पर प्रकाश डालने का प्रयास किया गया है | 

मेरे कतिपय मित्रो का झाग्रह था कि उत्तर भारत की नाट्य परम्परा के 
साथ समूचे दक्षिण भारत में प्रचलित यक्षगान का परिचय देते हुए तुलनात्मक 
दृष्टि से अध्ययन प्रस्तुत किया जाय । इस कार्य में मुझे अपने मित्र श्री रामकृष्ण 
भट्ट से इतनी भ्रधिक सहायता मिली है कि मैं उनका सदा कृतज्ञ रहेंगा। श्री भट्ट 
सस्कृत भ्रौर कन्नड के उद्भट विद्वान होते हुए भी हिन्दी का विधिवत ज्ञान 
सचित करते रहते हैं ॥ यदि उन्हे हिन्दी का पूरा बोध न होता तो यक्षगान की 
समीक्षा सम्भव नहीं थी | ध्त हम उनका हृदय से आभार मानते हैं । 

यक्षगान के सम्बन्ध में हम दोनो ने इतनी सामग्री उपलब्ध कर ली है कि 
एक स्वतन्र पुस्तक प्रकाशित होने जा रही है । इस ग्रन्थ मे हमने केवल एक श्रद्य 
ही प्रकाशित कराया है । श्राशा है कि दक्षिण भारत मे प्रचलित श्रन्य तास्य 
पद्धतिया भी द्वितीय पुस्तक मे सम्मिलित कर लो जायेंगी भर इस प्रकार पुस्तक 
की उपादेयता बढ जायगी | 


२, रामकिशोर रोड, दिल्ली --दशरथ श्रोका 
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रूपक का स््ररूप 


मस्कृत-साहित्य में रुपफ शब्द का प्रयोग घनेक पध्र्थों मे मिलता है । 
ल्थाफरण के प्नुमार स्प्‌' धातु में प्युल प्रत्यय जोटने से रुपक वो ब्युतत्ति 
मानी जाती है। जिस प्रकार श्रतकारो में रूपक वा प्रसिद्ध स्थान निविवाद है, 
उसी प्रकार सगीत में भी रपक प्रवताल के लिए प्रसिद्ध माना जाता है । 
चेपूटमरवी वा पथन है--- 
श्रादो द्रतती सघु. पद्रचात्तालि रुपकनामके । 
प्र्धात्‌ प्रारम्भ में द्रत तदुपरान्त ताल में लघु हो, वह रूपक नामया भुवताल 
नहनाता है । 
रुपक प्रबन्ध के सम्पन्ध में हरिपात या कथन है--- 
रूपकास्येन तालेन रागेगेंपो मनोहर । 
उद्प्राह धर बषानोगा इति एपस्लक्षणम्‌ ॥ 
मपक नाझभय ताल से प्लरौर मनोहर रागो में गेय प्ुवता श्ौर प्रानोग 
(पालाप) था मिस प्रधनय में ग्रट्ण हो उसे रपक प्रबाय पत्ते हैं 
रूपया गा दूसरा प्रयोग कधाकाव्य के रप में होता है। प्रतेशी भे जिम 
वजनेगरी' कहते है वही हिन्दी-साहित्य मे मपक पाध्य पे साम से प्रशिश्ित है । 
जिस कंयात्मक परन्‍्प में प्रस्तुत एथा में; भीतर कोई प्रप्रस्तुत कया शग्रास सजिला 
सरसयती के समान निरगार प्रय्टमाण हो बहू रपर माच्य बहलाना है । शप" 
प्रवहार मे उपभेय पौर उपमासन पा ग्रशिसत्ा दिशाया जागा है. बिस्तु रापझ 
पायटप में शह सम्पस्य पड़ी शोता, यहाँ तो सस्तविटिव शुषा मुसरा को सर्प 
गधा से भिएर 7 हु र पएइए वी पक्ष पश्रोर व्यहाना शारत् मे प्राधार पर पट 
प्रर्द घोर पही प्रषान्न गाप में पाठ के मन में भरता पाना 24 यह घधर्य 
पयाय मे की नरी, वया-सारित्य भौर नादश में भो गरीनती एप्स छठ 
छिटकाये एए दिशाई बता है । 
शाजव शिदो में एलिगसी में विए शपर ये घतिरिए प्रयोग, ईस्योदिफ 
उपकित क्या धादि 45पो शा भी प्रयोग गोने हुवा ऐ फो मशोनलही ध्यमर 
लिय होगा हैं। इसी बारश घर बुण छोग पलंग शो शाप न हदसर 


र्‌ नाव्य-समीक्षा 


अध्यवसित रूपक' कहने लगे हैं। प्रतीक और रूपक में भी अन्तर है। प्रतीक 
मे प्रस्तुत अर्थात्‌ वर्ण्यवस्तु नगण्य होती है, उसका अ्रप्रस्तुत या प्रतीयमान श्र्थ 
ही साध्य होता है । भ्न्योक्तियाँ प्राय प्रतीकात्मक ही होती हैं किन्तु 'एलेगरी” 
में कभी-कभी भ्रन्योक्ति नही, श्रपितु समासोक्ति होती है जिसमे प्रस्तुत भौर 
प्रतीयमान दोनो अर्थोंका समान रूप में महत्त्व होता है। अत अश्रग्रेजी के 
'एलेगरी' शब्द मे जो व्यापकता है वह हिन्दी के रूपक, प्रतीक, अन्योक्ति या 
उपमित कथा, इन शब्दों मे नही है। ये शब्द अलग-अलग और सीमित अर्थ के 
योतक हैं। “भ्रष्यवसित रूपक से कथात्मकता का बोघ नही होता, भ्रत वह 
भी पूर्स भरे व्यक्त नहीं करता । अतएवं एलेगरी के लिए हिन्दी में 'छूपक 
कथया' ही सबसे श्रधिक उपयुक्त शब्द है ।”* 

हिन्दी और सस्क्ृत साहित्य मे रूपक-कथा के विभिन्न भेद देखे जाते हैं । 
सबसे प्रसिद्ध वह रूपक-कथा मानी जाती है जिसमे भावनाओं, विचारों एव 
श्रशरीरी तत्वों को सशरीरी (मानव) के रूप मे श्रभिव्यक्त किया जाता है। 
कहीं-कही कतिपय पात्र तो भ्रशरीरी तत्त्व के द्योतक होते हैं, किन्तु कही भ्रशरीरी 
तत्त्व और मानव पात्र दोनो दिखाई पढते हैं। 'प्रवोध चन्द्रोदय', 'मोहराजपराजय' 
प्रथम कोटि मे हैं भौर 'ज्योत्स्ना' द्वितीय वर्ग भे । 

रूपक-कथा के दूसरे प्रकार में पात्रों का नामकरण मानवीय नहीं 
होता भ्रपितु ये प्रतीकात्मक होते हैं। प्रथम कोटि मे घिचारों और भाव- 
नाओ का जब मानवीयकरण किया जाता है तो उससे प्रस्तुत श्र्थ और 
प्रतीयमान श्रर्थ समान होते हैं, जैसे 'प्रबोध चन्द्रोदय' मे मन की वृत्तियाँ पात्र के 
रूप में आई हैं, उनका प्रभिधार्थ भौर प्रतीयमान श्रर्थे प्राय एक ही है । 
ज्योत्स्ता' नाठक मे ज्योत्स्ना, सुरभि, कल्पना, उपा, इन्दु, पवन, स्वप्त, अरुण 
झादि भौतिक तत्त्व एव पदार्थ मानवपात्र के रूप में आ्राए हैं और साथ-ही-साथ 
जाजं, वेदब्रत, हेनरी, सुलेमान, मेरियस, नीलरत्न, रहमान, सतीश झ्रादि मानव- 
पात्र भी दिखाई पडते हैं। 'छलना” नाटक मे पुरुष पात्र हँ--चलराज, विलास- 
चन्द्र, नवीनचन्द्र, यूरे, जगेश्वर--जिनमे विलासचद्र भौर नवीनचन्द्र ताम से 
विलासिता श्र नवीनता के प्रतीक रूप मे इन पात्रों का भान हो जाता है । किन्तु 
जगेश्वर भिक्षुक रूप मे दिखाई पडता है जिसका कोई प्रतीकात्मक श्र नहीं 

वेठता । इसी प्रकार स्त्री पायो मे कल्पना, कामना भर निद्रा भ्रशरीरी तत्त्व 
के अतीक रूप में दिखाई पढ़ते हैं, किन्तु चम्पी एक लेंगडी मिखारिन है जो किसी 
का प्रतीक नहीं हो सकती । इस प्रकार स्त्री पात्रों में कल्पना रसिक वृत्तियों का 

दिन्दा मादित्य कोश, पु० ६६० | 


श्ण 


म्पक का स्वरुप 


प्रौर गामना तामसिक्त वृत्तियों वा प्रतिनिधित्व बस्ती है, छितु चग्पी को नाठ्य- 
गार ने समोनिभूत सात्यिक प्रकृति का प्रतीक मात्रा है जो शब्द के प्र मे 
मिसी प्रगार स्पष्ट नहीं होता ।* 

प्रमागा के लिए देखित--परत्पना की बगल में चम्गो है, भीस मागती 
है, प्रपने अधे घोर बोदी साथियों के साथ सटर के किनारे पड रहती है । पति 
ने उसे निवान दिया था, फिर भी वह सुसी है, सतुष्ठ है, बयोणि उसके जीवन 
में णा सध्य है, एक ब्रत है, एपा साधना है। ग्राघुनिक झिक्षा ने उसे 
वेयबितय स्वाधीनता का परद्धपाती नहीं बनाया--स्प्री-स्वातसम्श्य वा नाम नी 
उसे नहीं मालूम--रपये-पैसे की 'नरपूर स्‍न्‍्लामदनी नहीं होती, सुस-विलाप ती 
योई गल्पना भी उसके निवट नहीं है, फिर भी वह सलुष्ट है, उ्योकि न तो उसया 
जीयन वमंहीोन पश्लौर एकायी है शौर न लध्यहीन प्रौर उच्छेग्नल ! 

चम्पी के प्रभिधाप एवं लक्षस्गार्थ रपना प्रतीवार्थ विसी से भी 
उन भनाय वी प्रशिव्यण्ति नहीं होती । प्रत एसे 'ज्योत्ग्ना' मी झोडि में हो 
रखा जा सकता है। 'यामना में प्रयोध चस्ट्रोदर्गा थे समान सन्‍्तोध, विनोद, 
पिलास, वियेेण, घाति, दम्न, दुएं त्त प्रादि सभी प्रमुख पाप विचार एवं भावदा 
के प्रतीक-रूप भें दियाई पटते है । एय प्रगा” छह सादय प्रियोव चत्धीदप भी 
मकोटि में प्रात है । हसन लाटयों के पाय ही नहीं सधिताश घटायाएँ भी साबेधिश 
£ और प्रतीर नाटवा फे रहस्य के उद्घाटन में सहायाग पहुँचाती है । 

मरपर-साटवो के तीसरे प्रगार में माउवेनर प्राशियों शो, साम-#ी-सा 
ग्रभिधावं से घरिप्रियत विशेषता यो प्राट शाने याले माय पफो पात्र थे शप 
में जाया जाता ह#ै। जैसे एक घुंदँ नाइक में गुझ, रसाल, परनलता, मुद्रग॒त, 
प्रेमदया, भ्रानर थे प्रकृति थे पदायें एप मनोतृत्तियों झा मानप्रीयशराण ठिया 
गया है तो भाषट्ट वाता झपने नाम से ही झपने चरित्र था शोगया प्रतीद 
होता है । 

रुप उाच्य शा तौथा प्रवार ग्रोर है। इप गौदि थी रूपज-शाणपो 
मे पाप्त दो यारादिया मासब होते हैं घ्लौर पटाएं मानप-यभनाव-सुर्भ होती हैं, 
हिम्तु एा पदगाप्नों के मंण ए हर ह्पष निहित होता है। स्वर उमा 
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ब्य 


सामाय घर्म के साथ ऐसा दए पे ब्यशितर गाी है छो किमी जौपनन-णाप 
भी दगग्या एग्सा हुपा दिखाई पहला है। बेवर ने वास्मीशि राघादशा पो इसी 
जारश शेप पट मो गोदि से पधन्‍ीगगिय शिया ते घोर प्रापतीय शाह मे 
विामारगी' एो ला पिटाव एशए सणाए शपण शा हैं । 


मै. आए, प्रार 5४, रे 3:7 


ड़ नाव्य-समीक्षा 


रूपक का तीसरा भय है--- 
“रूपारोपातु--रूपकर्म्‌ 

अर्थात्‌ रगमच पर किसी पात्र में राम या सीता का आरोप करके जो अभिनय 
दिखाया जाता है, उस समस्त प्रक्रिया को रूपक की सज्ञा दी जाती है । 

विभिन्न आचार्यों ने अपने-अपने युग के अनुरूप रूपक की परिभाषाएँ 
दी हैं, अत कई हृष्ठियों से रूपक का स्वरूप देखा जा सकता है। 

भरत कोण में रूपक का विवेचन इस प्रकार मिलता है--- 

रूपक द्विविघ नाव्यरूपेर नृत्तगीतरुपेणेंति । नाव्यरूपक पूर्वराजचरित, 
श्रथवोत्पाद्यकथा । नदेय॑त्प्रदर्यते तन्‍नाव्यम्‌ । तन्न नृत्तगीताना प्रवेशों नास्ति । 
यत्र नृत्तनीताना समन्वयस्तन्नुत्तरूपकमित्युच्यते। यथा--डोस्व्रीप्रभृतीनि । 
ताव्यरूपकारिण देव भरतेन गृहीतानि | त्तेपु नाठकप्रकरणो प्रधाने । तच्छे- 
पाण्यष्टी रूपकारणीति भरताभिप्राय । महेद्धविक्रमेरणा भगवदज्जुकाप्रहसने सुत्र- 
घारमुखेन 'प्रकरणनाटकोजूवासुपारेहामृगडिससमवकारव्यायोगभाणसल्ञापवी थ्यु- 
त्तृष्टिकाडूअहसनादिपु दशजातिपु नाव्यरसेषपु हास्यमेव प्रधानमिति प्रहसनमेय 
प्रयोक्ष्यामि” इत्युक्तम्‌ । 

नाथ्य रूप और नृत्त गीत रूप से रूपक दो प्रकार का होता है । नास्य- 
रूपक में इतिहास-पुराण-प्रसिद्ध राजा का चरित होता है अथवा कोई कबि- 
कल्पित कथा होती है । 

नाख्य-नटो द्वारा जो प्रदर्शित किया जाता है उसे नास्य कहते हैं । 
उसमे नृत्त गीत का प्रवेश नहीं होता । जिसमे नृत्त और गीतो का समावेश हो 
उसे नृत्त रूपक कहते हैं, जैसे डोम्वी इत्यादि । भरत ने नास्य रूपक को दस 
प्रकार का माना है, उनमे नाटक और प्रकरण मुस्य है। शेप आठ भी रूपक 
ही है, ऐसा भरत मुनि का अभिषप्राय है । 

महेन्द्र विक्रम ने भगबदज्जुका प्रहमन मे सूत्रधार के मुख से ऐसा कह- 
लाया है कि “प्रकरस्स और नाठक में उत्पन्न पारेहामृग, डिम, समवकार, 
व्यायोग, भाण, सल्लाप, वीथो, उत्मृष्ठाक, प्रहसन भ्रादि दस विधि नाट्यरसो में 
हास्य को ही प्रधानता है । अत मैं प्रहसन का ही प्रयोग करूँगा ।! 

तन्मते नाठकप्रकरणान्या द्वादक्षत्पकारिस भवन्ति | तेषु भरतेनानुक्ते 
सह्लापकोल्लोप्यके गृह्मय ते । कोहलादयस्तु सन्नापकोब्बोप्पकरूपके नृत्तजातिष्वन्त- 
भांवियन्ति । विष्णुघर्मोत्तरे प्रकरणनाटकोज्भबानि दशसपकाणीति तास्या सह्‌ 
द्वादशोक्तानि । रूपक्नारि भरतसते दश । यथा--- 


हपव फा स्वन्प अं 


नाटक सप्रकरणमजझों व्यापोग एच च॑। 
भारस्ममयफारश्च थोदी प्रहमन डिसम ॥ 
ईहामृगदख विज्न यों दशमों नाठ्यलक्षशों ॥ 
महेन्द्रधिर्म के मत में साटया श्र प्रगरण सहिते रपत बारह प्रदार 
के छोते है। उनमे भरत मुनिसे सरधित सन्‍यापया परौर उन्पोप्यण दा 
ग्रौर भेद भी पहगा विये गए है। घ्ाचाय कीहल ग्रादि तो सस्नापया शोर 
डानोप्यक्ष गपक को सुन ज्ञाति में ऋन्‍्तभयि थाने /4 विश यम गे सनत्सर 
प्रकाग और साटा से उत्पन्न दस रुप सटजापर और उन्जोप्यकय ये सहित 
दारह प्रसार के टो जाते हैं । बरत मुनि के मत से रपया दस प्रयार के होते 
ए+माटण, प्रवसगा प्रक, व्यायोग, भागा, समयतार बीवी, प्रा्सन, टिम और 
इंटामृग । 
2श्पिवेमतम्‌-- 
जझ्ञानावतरग्प पूर्व हितोय मादक भदेतृ । 
तृतीय तु प्रकरणमण्री व्यायोग एप हल ॥॥ 
भारण्समयपाश्च बीवी प्रहमन हिस । 
ईहामृग.. स्थपातटस्मेलापफ्सितोरिता 
एनिद्वादशोक्तानि । भगवदण्जुशसुतघानवाययेन पार हृति यछ्चिद्रु प्- 
विशेषोप्सीनि ज्ञायते । भगवदज्जुशाद्शेपु थार गत्यपि शब्दों दृपते | बारो था 
पारों वेत्यग्रापि सघय । नृत्तपा" नाटयपार नाट्यधार नृत्ततार इति परारशब्दस्थ 
शायो सपर्नेदा नाठयशास्प्रच्यार्यानाद्ेपु हामम्ते। नृत्तपारों रपझमिशेंष । 
तस्मिम्नशु मण्ये नाटपान्वर पुनस्तस्मिस्ताटयास्तरे नाटबा तर हलि फ्रमेशा घटनि 
नाटेशास्पातशाहरभावात्‌ दपयात हलि नसाट्माथितशण्वस्यार्यानेठनिनयपृप्तप्रोत्त 
दचचनादयगम्पते । सेनयोक्त मादयायित एय स्वप्ने स्पप्मशाररबदिनि । उदाएत्त ल 
सुबाधुशतनाटपणाराग्यग्रग्यादेश प्रपटरएम्‌ । तथ्न विम्दुसार तस्य सबिया पध्ार्ड 
प्रविशीलि । उदपनपासददत्ताबेेष्टिन बिद्डुसारों साठयति। मण्ये उदपनाच चिस्दु- 
सारश्यां मोटयमति । तदनातरे उठपनदय पं्चायती प्रद्योत्चरिताति साटयति 
झापनतरक मो हष्यते। सुदस्पोपायादाय ने शोडपि नृत्तमार हायते छगते या 
तशवातीयश रपरमस्नीनि महेद्रदिण्मदचमाद शायों । 


कक कक, 
शीएिय मे मर मे. * झामामनरगा, | झाद्या, 3 प्रशाण 
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६ नाव्य-समी क्षा 


भगवदज्जुका' नामक प्रहसन में सूत्रवार ने पारेहामृग का उल्लेख 
किया है जो 'पार' और ईहामृग” नामक दो भेदो का परिचायक जान पडता 
है। 'भगवदज्जुकादश” मे वार शब्द भी पाठान्तर मे मिलता है । भव तक यह 
सशय बना है कि वह शब्द बार! है अथवा पार'। नास्यशास्त्र की व्यास्याओ्रो 
में 'नत्तपार', 'नाट्यपार, नाख्यवार, नृत्ततार' आदि पार शब्द के अनेक रूप- 
भेद दिखाई पडते हैं। नृत्तपार रूपक विशेष है। नृत्तपार नामक रूपक के भ्रड्धू 
के मध्य में नाटकान्‍्तर के शझन्तर्गत नाठकान्तर तदनन्तर नाटकान्तर भाव दिखाई 
देते है। इस प्रकार श्रभिनव गुप्त द्वारा की हुई 'नास्यायित' दाब्द की व्याख्या 
समभनी चाहिए। उन्होंने ही कहा है कि जिस प्रकार एक स्वप्न के अन्तर्गत 
दूसरा स्वप्न दिखाई पडने लगता है, उसी प्रकार एक नाठक के भ्रन्तर्गत 
ताटकास्‍्तर का समावेश होता है। सुबन्धु-कृत 'नास्यपाराख्य' नामक ग्रन्य से एक 
प्रघटुक का उदाहरण दिया गया है । वहाँ बिन्दुसार और उनके मन्त्री शड्ू में 
प्रवेश करते है। उदयत और वासवदत्ता की चेष्टाओ का विन्दुसार अभिनय 
करता है और मध्य में उदयन भी बिन्दुसार की कथा का पभ्रभिनय करता है | 
तदनन्तर उदयन भी पद्मावती श्र प्रद्योत के चरित का अभिनय करता है, 
इस प्रकार अन्तरक्रम दिखाई पडता है । 

महैन्द्रविक्रम के बचन से यह ज्ञात होता है कि सुवन्धु के उक्त ग्न्ध के 
श्रतिरिक्त भ्रन्यत्र कही भी 'नृत्तसार' भ्रधवा तज्जातीयक रूपक न तो कही देखा 
जाता है श्ौर न ही कही सुना जाता है । 

रामाथारोपणान्नेतु स्यादस्मिनुरूपकाभिधा । 


जगमलल्‍ल के भतानुसार नद का राम आदि के रूप का आरोप करना 
रूपक कहलाता है | 


रूपक के दस प्रकार 


(१) नाटक 


पारिनि नाय्य की उत्पत्ति "न! धातु से मानते हैं' झौर रामचन्द्र गुणा- 
चन्द्र ने 'नाट्यदपंणा' में इसका उदनव नाट! धातु से भाना है। वेवर श्रौर 
मोनियर विलियम्स का मत है कि नट' धातु नृतु' धातु या प्राकृत रूप है । 
माकण्ड का मत है वि 'नृर्त' पातु बहुत प्राचीन है और 'नट्‌' का प्रचतन प्रपेक्षा- 
छत जाम पुराना है। किसी-किसी बग मत है कि न श्रौर त्रर्ता दोनों घातुएँ 
खऋणग्वेद-काल से प्रचलित है । दोनो या प्रयोग स्वतन्ध एवं निरपेक्ष सूप में होता 
झ्राया है। सायशा ने अपने भाष्य में 'नद' का भ्र्थ व्याप्नोति' किया है भ्रोर 
नृत््‌! का बात्र-विक्षेपण । ऐसा प्रतीत होता है कि वेदोत्तरकाल में दोनो भातुएं 
नमानार्थव होती गई, विन्‍्तु कालान्तर में न घातु या प्रयें श्रसिया व्यापर 
घन गया झ्रोर नृत्‌' के पश्र्थ के साथ-लाथ प्रभिनय का प्र इसमे सिमटला 
सता गया। सिद्धान्त कौमुदी' के तिएन्त प्रयरण में नाटय यी व्युत्पत्ति एम 
प्रवार हे--नट नृती । इत्पमेवपूर्षणि पढितम्‌ । तत्रागविद्लेप ॥ प्रृयपठितस्थ 
नाट्यमर्य । पत्कारिप नट्य्यपदेश ।! उससे यह निष्कर्प नियला कि नंद धातु 
या भ्र्थं गाम्विक्नेपण एवं पशिनय दोनो ही था, किन्तु फालान्तर मे 'नृतु' भानु 
था प्रयोग गात्न-विस्षेपण के भ्रम में होने लगा गौर 'नद' गा प्रयोग प्रभिनय ये 
क्र में | दशस्परगार ने नृत्त, दृत्य प्रौर नाटथ का ग्रन्तर स्पष्ठ दिया है । नून 
पासलय में झआाधित होता है, नृत्य भाराश्वितल होता है, मिस्तु नाट्य रसाथिर 
रोता है। 'प्रन्यदुभावाधय नृत्यमू, नृत्त ताललयाश्पम्‌ । प्रवस्पातुकझ्ञिनरद्धिम, 
रदापय रसाकध्यम्‌ । ४ एस प्रहार सम्भीरता में घिनार रारने पर नृल ग्रोर मृत्प 
साटय गो ही दो प्रथम भूमिदाएं प्रतीन होती हैं । 
र परलिनिऔ शाह । 
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पद नास्व-समीक्षा 


रूपक और नाटक दोनो शब्द पर्यायवाची होते हुए भी सुक्ष्म अन्तर 
वाले प्रतीत होते हैं। नास्य में अवस्थाओो की अ्रनुकृत्ति को प्रचानता दी जाती 
है, किन्तु रूपक से अवस्थाओ्रो की अनुकृति के साथ-साथ रूप का आरोप भी 
भ्रावश्यक है, अर्थात्‌ श्रवस्था की शअ्रनुकृति और रूपानुकृति का मिश्रित रूप 
रूपक कहलाने का अधिकारी बनता है । 
सस्कृत-साहित्य मे नाटक को भी प्रधानत काव्य ही माना गया है | दोनो 
का मुख्य उद्देदय आवन्दप्रासि बताया जाता है | दोनो का गोण उद्देश्य--उपदेश 
एव व्युत्पत्ति भी--विधि-निषेध के रूप मे समान रीति से पाया जाता है-- केवल 
उद्देशय-प्राति के साधन में भेद है--सामान्येन उसयसपि च तथृ श्ास्त्रवद चिधि- 
निषेधविषयव्युत्पत्ति फलस्‌ १ फेवल व्युत्पाथ जनजाब्बाजाब्यतारतम्पापेक्षपा 
ऋाव्यनाट्यब्ास्त्रपोष्यप्तू उपायसाजसेद , न फल सेद ९१ 
महिमभट्ट का मत है कि अ्रनुभाव-विभावादि के वर्णन से जब आननन्‍्दो- 
पलब्धि होती है तो रचना काव्य कहलाती है और जब गीतादि से रजित 
नटों द्वारा उसका प्रयोग दिखाया जाता है तो वह नाटक वन जाता है-- 
'झनुभावविभावाना वर्णंना काज्यमुच्यते । तेषामेव प्रयोगस्तु नाट्य गीतादिरजि- 
तसू । रे 
सागरतन्दी नाभक आचार्य ने श्रैलोक्य के स्थान पर केवल इसी लोक 
के सुख-दु ख पर बल दिया है। उनका कथन है कि इसी लोक के सुख-दु ख से 
उत्पन्त श्रवस्था के अभिनय का नाम चास्य है--'अवस्था या तु लोकस्य सुख- 
हु खसमुद्भव । तस्पास्त्वभिनय प्राज्ञ नाह्यमित्यभिघीयते ४ सागरनन्दी 
की यह व्याख्या भरतमुनि के एक दूसरे इलोक पर आबारित प्रत्तीत होती है । 
भरत मुनि कहते है--यो य स्वभ्षावों लोरूस्प सुखदु खसमन्धित. । सो$ज्ध य- 
भिनयोपेतों नाव्यमित्यभिघोयते ।! भरतमुनि के मत की विस्तृत व्याख्या करते 
हुए आचार्य अभिनवगुप्त कहते हैं---प्रत्यक्षकल्पानुब्यवसाथविषयो लोकप्रसिद्ध- 
सत्यासत्यादिविलक्षणत्वातु पच्छब्दवाष्यो लोकस्प सर्वस्प साधारणत्तया स्वत्त्वेद 
भाव्यमानइ्चव्यंमाणो<्येनाव्यमु ४! श्र्थातु नाटक वह दृश्य काव्य है जो प्रत्यक्ष, 
कल्पना एवं श्रध्यवसाय का विषय बन सत्य एवं असत्य से समन्वित विलक्षणा 
रूप घारण करके सर्वसाधारण को श्ानन्दोपलब्धि कराता है । 
भरतमुत्रि नाइक की कयावस्तु के विषय में श्रपना मत स्पष्ठ करते हुए 
कहते हैं कि देवता, मनुष्य, राजा एवं महात्माओं के पूवेबृत्त की अनुकृति को 
२ व्यक्ति विवेक अ० १३. ० २०) 
? स्यक्ति बिबेके अ० ३१ पु० २०। 


रुपक पे दस प्रकार ह्‌ 


नाटक कहते है--'देवताना मनुष्याणा राजा लोफमहात्मनाम््‌ । पृर्ववृत्तानुचरित्त 
नाटक नाम तद्भवेत्‌ ।! झाचायों ने इस जक्लग पर बह शका उठाई कि 
प्रम्यान राजा श्रसमवा क्रुपि का वृत्त जकर ही नाटर की रचना होती है, नो 
'प्रवोध चन्द्रोदय' झ्ादि उन नाटयों को, जिनमे मुण-दोप, क्षद्धा-मोह, घिरतिल, 
यम, घर्म, विद्या-प्रविद्या, चंतनन्‍्य झादि पदार्ष पात्न बनकर आते है, नाटाग के 
सजा किस प्रकार दी जा सकती है 
आ्ाभायों ने एस थठ्य छा समायाने करते हुए नाटकों का एए णोए 
विभाग गौणा नाठवा नाम से किया ह। उस्ोने प्रध्यधोपहन “साजपुप्रों हें 
जिसमें बोद्ध धर्म के सिद्दास्तों णो पात्र बनारर दुद वा युणगान किया गया है 
नथा जयन्तकृत 'ध्रागमटठम्वर वो जिपमे बौद्ध ्पगाम, पापाजिय, सीजाम्दर, 
नार्बाफ, मीमासतर एपे्र लाक्षिक झ्ाच्ाय पराथ्ररप भें उपम्ित होपर सपने-ध्रपय 
मत एव श्राचार ती प्रशसा बरते ह गोग नाठका की खकोटि से समा है । 
इसी पकार 'मोहपराजय', 'सकत्पसूयोत्य', 'पृ्पुरषपा् चन्द्रोदय चैतन्पनस्द्रो- 
दर्या श्लादि को भी भौरा नाटक माना है । 
सुतन्‍्पु ने नाटा या पति प्रार से वहुग दिया है शौर प्रत्यश हणगा 

के माव-साथ नाटग गी जाति वा याम नी दे दिया है । घारदातनय ने सुर्रा, 
ना मत देते हुए लिया है हि उन्होंने वादा ती प्रौच जातिया- रण, प्रशान्त 
भनास्र, लखित एवं समप्र-निश्चित की है। उन्होंने यह भी दताशो है छि प्र 
जाति में उपच्षेप, परिकर, परिस्यास एवं पिलों बन लामया घग्यो णा होना ममात 
रूप से पाश जाता ऐ--सुबन्पुर्नादयम्थापि लक्षण प्राह पचधा। पूरशा्य 
प्रशालत घ भास्यर ललित तथा ॥ समप्रमसिति पिशेया नाटये पथ जाय । 
उपक्षेप परिष्गर परिन्यासों, बिलोननस्‌ । एसास्पाद्वानि कार्याशि सर्देनादगा 
जातिपु ॥ भानयुरि के पसनानुसार पंच सन्धियों, चार वृसियों, घौसठ घगय 
छलीस सहस्यों सहिल नाटासवारों से सुध्रोवित, ध्रायव सस्ण, उन्एप्ठ भायो 
से समन्वित, समह्शारप्गा रयना से एम्स, सशाएंग्पों दे साथार के सम्पन्न, 
टनिनि श्राभरण सन्निविष्ठ, सन्यिया पे शुश्लिप्ट, प्रयोग में रप्शीय, शाए गग 
पाल्य, पूदुल घरदो से समनियित रससा गारती चाहिंश। गैर ही एगासा पद 
श्म से प्रनिश्ति टोती /+- 

पि्ल मसन्पषि घतुदु सिचत पाटपजगपुतम्‌ । 

पटुद्रिशनाउक्षस्योपेलय. प्रच्वारोप झोभित्स ॥ 

महारस मरहानोगमुदात्तरचना यितम्‌ । 

महाप्रधसमारारं साप्याचार फनप्रियस ॥ 


१० नाव्य-समीक्षा 


सुश्लि.््ठ सन्धियोग च सुप्रयोगं सुखाश्रयम्‌ । 
मुदुशब्दाभिधात च कवि' कुर्यातु नाटक ॥ 
नास्यदपंणकार रामचन्द्र गुणचन्द्र ने नाटक का लक्षण वताते हुए लिखा 
है कि जो प्रसिद्ध आद्य (पोराशिक एवं ऐतिहासिक) राज-चरित का ऐसा 
वर्णन हो जो घर्म, काम एवं अर्थ का फलदाता हो श्रौर जो भ्रक, उपाय (पच 
अर्थ प्रकृति), दशा (पचावस्था) से समन्वित हो वह नाटक कहलाता है-- 
'र्याताद्राजचरित घर्मकामार्थसत्फलम्‌ । 
साड्ोपायदशासन्धिदिव्याड़र तत्र नाटकम्‌ ॥ 
साहित्यदपंणशकार विश्वनाथ नाटक का लक्षण करते हुए लिखते हैं--- 
नाटक वह रचना है जिसकी कथावस्तु रामायणादि एवं इतिहास मे प्रसिद्ध हो, 
जिसमे विलास, समृद्धि आदि गुण तथा अनेक प्रकार के ऐश्वर्यों का वर्रान हो, 
जहाँ सुख-दु ख की उत्पत्ति दिखाई जा सके और अनेक रसो का समावेद्य हो 
सके, जिसमें ५ से १० तक श्रक हो, जिसका नायक पुराणादि मे प्रसिद्ध वश मे 
उत्पन्न, घीरोदात्त, प्रतापी, गुणवाचत्र कोई राजपषि अथवा दिव्य या दिव्यादिव्य 
पुमष हो, जहाँ श्ज़ार झ्थवा वीर-रस प्रधान हो तथा श्रन्य रस श्रगभूत हो, 
जिसकी निवंहरणा-सन्धि अत्यन्त भ्रदुम्ुत हो, जिसमे चार या पाँच पुरुष प्रधान- 
कार्य के साधन में व्याप्त हो, गो की पूछ के प्रग्रभाग के समान जिसकी रचना 
हो ।* जब नाटक में दस से भ्रधिक श्रक हो जाते है तो वह नाटक नही रहता, 
महानाटक बन जाता है । 'हनुमन्नाटफ' इसी कोटि में आता है । 
नाठक साहित्य की वह विधा है जिसकी सफलता का परीक्षरा रगमच * 
पर होता है शोर रगमच युग-विदेष की जनरुचि और तत्कालीन झार्थिक व्यवस्था 
के आधार पर निर्मित होता है। रगमच के व्यवस्थापको एव कलाकारों को 
ताख्यरचना के साहित्यिक एव कलाग्रत मूल्य के साथ-साथ रगमच के सस्थापको 
की रुचि का भी ध्यान रखना पडता है, अत नाटक का स्वरूप प्रत्येक युग में 
परिवर्तित होता रहता है। नाटक के स्वरूप के वदल णाने से उसका लक्षण भी 
बदलना पडता हैं । हमारे देश मे सस्क्ृत के साहित्यिक नाटकों का अभिनय 
राजप्रासादों तक ही प्रायः सीमित था। इस कारण जनरुचि से दूर होने के 
कारण उसमे अधिक परिवतंन नही श्राया और सस्कृत नाटक का जो लक्षण 
भरतमुनि के समय मे प्रचलित था, वही प्राय* झाचार्य विश्वनाथ तक प्रास्त होता 
रहा । नृत्य रूपको की घारा स्व॒तन्त्र रूप से अ्रवश्य विकसित होती हुई विश्व- 
? नास्यदर्पण, ए० १, श्लोक ५ । 
२ माहित्य दपण पष्ठ परिच्छेद ७, ११। 


रुपक के दस प्रकार १ 


नाथ तक कतिपय सवीन उपस्पतों या स्वर्व झयार्य फर गयी झोर 
मास्यताएँ झाचारयों का प्रमाणपत्र पाकर घास्यीय बन ग् । 

मसस्कृत मे रूपक दो प्रयार से विवसित हुए। एक प्रवार तो मानय- 
बिकाम की पुर्णता को प्रादर्श मानकर चला, दूसरा समाझ के यधाय्य रूप को 
दर्पण के समान प्रनिव्रिम्बित करता हुम्ना विवसित हुप्मा । जिसमें मानवता का 
उदात्त रूप मम्मुप श्राया बह नाटक हग्मा और जिसमे समाज का बास्तविश 
रूप भलकने जगा पह प्रकरण कहलाया | नाठव में जहा दिसी महाद्‌ राजा के 
उदास रूप फी कन्‍पना वी जाती है वहाँ प्रवस्ण में सामान्य जनता की वासन- 
बिक स्थिति दिखाई जानती है। प्रथम का उदाहरण कालनिदासहुत सरुन्तला' है 
भोर दूसरे का शूद्रक-विरचित्त 'मृच्छकटिर । 

प्रादर्शोन्मुत्र शोर ययायोन्‍्सुस नाटक की मे दो पद्धतियाँ हमारे देश में 
सदा से चली झा रही हे । भारतेरदु ने दोनो शैलियों का प्रनुमसरण जिया | यदि 
चाटा भैली में 'हरिध्चिस्द्र' बी रचना हुई तो प्रवरुण शैली में पासप्य-विउम्बन 
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भारतेस्दु #रिश्नन्द्र ने नाटक या लक्षण देते टुए लिया है“ नाटक 
शब्द का प्र है नद लोगो की किया । नंद बढ़ है जो विद्या के प्रभाव से ग्रपने 
एवं किसी बरपु हे स्वरुप के छेर यथा स्वय हृष्टिरोघन मे श्रथे फि। हृएप- 
फ्ाव्य नी सज्ना रूपद है। रुपयों में नाटर ही सबसे सुस्य है, इससे रूपक्माषत 
भो नाटक गहते है । इस विद्या का नाम झपीतयधास्त्र भी है। दया, शिव, 
भरत, नारद, हनुमान, व्यास, वाल्मीकि, लखदुश, घख्लीहुह्म, प्र न, पायती, 
सरस्वती घौर तुम्वुग सादि हसके झाचागे /। एनमे भरत घुति इस शारहुपग के 
मय प्रत्तव हैं ।) भारतेन्दु साटबा वी व्यायया गरते हुए जियो है ति वाध्य 
के सरगुणगसयुरतर सेन शो साटइदा साले है। एससा नायग गो महाराज (जैसे 
दृष्पन्त) या ईवब्वराण (जैसे श्रोगम) या प्रत्यस परमेदरर (जम श्रीरष्ण) होना 
चखाहिए। रस शाद्ार एप बीर। घर पान मे ऊपर धर टस के! भीनर । 
आग्यान मनोहए पध्ौर प्रत्यन्त उज्ज्यल होना चाहिए ।* 

धाधुतिक राव में नाटा के सेल जारचि शे शारग दंदतन पढ़े है । 
बाह गुलायराम रहने है, नाटा में जीवा मी भनुद को शब्गा गेतों मे 
सबुतिए मारने उसयो सस्यीय पदों दारा एश चपे-पिरोते संप्राशशार में द्शित 
किया जाता है । साटझछ छीथा की सावेधिश प्रमुदति नही है एशय सारित प्ररि- 
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लिपि है । नाटक में फैले हुए जीवन-व्यापार को ऐसी व्यवस्था के साथ रखते 
हैं कि अधिक-से-प्रधिक प्रभाव उत्पन्न हो सके ।! 


[नाटक और नाटिका | 

नाटिका उपरूपक सम्भवत भरतमुनि वशित नटी का विक्सित्त रूप है । 
भरतमुनि का संत है कि नाटक और प्रकरण के योग से नाटिका का उद्भव 
होता है। 'प्रत्वाब्यातस्त्वितरो वा नाटकपोगे प्रकरणों च !! उनका मत है कि 
इसकी वस्तु कल्पित हो और नायक राजा हो । इसमे स्त्री पात्रों की वहुलता, 
चार अक, ललित अभितय, सुगठित अ्रग, विविध गीत-नृत्य-बाद्य हो शोर रति- 
सम्भोग वर्णन की विशेषता हो, राजोपचारयुक्त व्यवहार में क्रेध एव उसकी 
प्रशान्ति तथा दम्भभय कृत्य हो, राजा नायक, उसकी रानी, नायक दूती एवं 
परिजन जिसके पात्र हो ।" 

अधिनवगुत्त ने नप्िका के सम्बन्ध मे एक नयी धारणा उपस्थित की 
है | उनका सत है कि मरतमुनि ने रतिसम्भोगादि का वर्खत तो नव-नायिका 
के लिए किया है और क्रोव प्रसादनदम्भादि देवी के लिए । 

दशरूपककार ने नाटिका के इतिवृत्त को प्रकरण भौर नाटक के 
नियमानुसार बताया है। श्रक के विषय मे उनका मत है कि इसमे एक, दो, 
तीन श्रथवा चार अक हो सकते है । देवी (बढी रानी) मानिनी होनी चाहिए 
श्रौर नाशिका भुस्धा, दिव्या और सुन्दरी हो। नायिका राजा की पादर्ववर्तिनी 
हो, किन्तु बह देवी के क्रोघ-भय से सशकित रहे ।र 

ताथ्यदर्पणशकार दो नायिकाएँ--देवी और कन्या--मानते है ! दोनों 
प्रसिद्ध था अप्रसिद्ध हो सकती हैं ।१ 

शारदाततय का मत है कि नाश्क प्रस्यात व्यवित और घीरललित हो, 
रम शज्जार, वृत्ति केशिकी, अवमशे-रहित अन्य सन्धियाँ, चिट का अ्रभाव हो ।* 

विश्वनाथ ने 'साहित्यदर्पण/ मे पूर्वाचार्यो के मत का समाहार करते हुए 
नाटिका का इस प्रकार लक्षण दिया है--नाटिका की कथा कविकल्पित होती 
है) इसमे चार श्रक होते हैं। भ्रधिकाश पात्र स्त्रियाँ होती है। नायक प्रसिद्ध 
एवं घीरनलित राजा होता है। रनिवास से सम्बन्ध रखने वाली या राज- 
कुलोत्पन्ना कोई गायन-प्रवीणा अनुरागवती कन्या नायिका होती है । महारानी 
९* नाव्यशास्त्र, १८ अध्याय, १०६-८१७। 
2 दशरूपक 2, ४६, ५7 । 
३3, नाट्रयेदपणु पृ० १२०-५०२ | 
४ भावषकाश पएु० २४७। 
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के भय मे नायक राजा प्रपने प्रेम को सघक्रित होकर प्रकट करता है। महा- 
रानी राजवंश वी प्रगल्भा नायिका होती है। बढ़ पदल्द पर मान बरतनी है । 
सायक श्र नवीन नायिका का समागम उसी के प्रधीन रहता है । उसमें छाद्घार 
रस की प्रधानता रहती है | कैशिकी दृत्ति की योजना चासे पझ्रको में होती है । 
विमपं-सन्धि बटत कम होती है, शेष चारो सन्धिया होती है । इसके उदाहरण 
3-- ग्तनावली', 'प्रियदर्शिका', 'चन्द्रप्रभा' श्रादि । 

भारतेन्दु ने नादिता प्रा लक्षण उस प्रकार लिया हे--/नाटिका में चार 
घक होते है और र्प्रो पावन भ्रधिक होते है तथा लाटिया की नायिका कनिष्ण 
होती है, प्र्थात्‌ नाठिया थे नायक मी पृर्प्रणायिनी के वश में रहती है । 
उद्हरण--'रत्नायली, 'चन्द्रायली' झ्रादि । 


(२) श्रक (उत्सूष्टिकांक) 
नाटकों में भी प्रक होते है, भरा उनसे इस रूप प्रवार नी भिन्‍नता 
दिखाने के लिए सस॒ज्ना नाम उत्लृपष्टिकाक रखा गया है । झान्ताव॑ व्िश्वनाय का 
मत है कि इसमे सृष्टि उत्फ़ान्त भ्र्धानू विपरीत रहती है, इसीलिए उसे उत्सूट्टि- 
भाक बहा जाता है । भरतमुत्ति ता मत है नि मत ना इतितृल प्रग्यात प्रदया 
कभी-रभी गस्रप्रस्पात होता कहै। पान डिव्यपुरण नहीं होते । एसमें बरगरस 
मी प्रधानता हादी है. शोर स्थियों बग विलाप युयोपरानत पागा जाता हैं । 
पलापबर्नायों री ब्याहुलसा-भरी चेट्टाप्मो का साना प्रतार से प्रदर्शन होता 
८ जिसमें सात्यती, भारभदी शोर फैशिफी दृनिया नही होती । दिव्यनायकयुसत 
हृपयातय, जिसमे युट, बन्ध झौर बस पाया शाय, भारप मे ही रचने मोग्य है । 
शझाजागे भरतमुनि गे एसके गारगगो पर प्रग्लारपूवय प्रयाध टाला है |" 
धनजप ये प्रत्याल उसे थो रहपयानत से दिस्तूत शर देता घायध्यर 
सामा 2। एसमे नाथश एवं घन्प पराठो रा साध्यारशं ब्यक्ति जाना पनियार्ये 
है घमजझाय गो समार विशयनाथ था थी गे ही वि शाप जाप साधारण 
पु रो / घोर इससे जुय-पराजम जया परत एप बशाधक एया विद जे 
जयपन माए होते है । 
हमप्रिप८ण गया शारदा पद ते विस्लारप्राता विजन हिया है । झा 
वि भाजपा इस राप्रण में एड ही प्रश, गोरल हो बता पचा ब्यासा- 
एस झोदि शान पणा साय है। उन्होने देसझ़ा साथश दिश्यदुरय राया है । 
है. शिया, शिएब भा 4 वश, दंगे, 0:55 ह ४) ४ मं, 7६० +८+२ 
$ मिड 6" $प्रर्ता, 5 ११ 
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सागरनन्दी इसमे दिव्यपुरुष पात्रों का प्रवेश स्वीकार नही करते । शारदातनय 
से भरतभुनि के मत का आ्राश्नय लेते हुए इस रूपक को केबल भारतवपं मे 
उपयुक्त माना है। उन्होने झ्राचार्य शकुक का नामोल्लेख करके अपने मत्त की 
पुष्टि की है ।! 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ते इसमे एक अक माना है और इसके नायक को 
गुणी एवं भ्रार्यात को प्रर्यात माना है। वायू गुलावराय इसमे करुणएरस 
प्रधान और मुख एवं निवंहरा सन्धियाँ स्वीकार करते हैं। कीथ का मत है कि 
जब नाठक के श्रन्तर्गत नाटक भ्रा जाता है त्तो वह भ्रक कहलाता है, पर यह 


मत सर्वमान्य नही। सस्क्ृत मे उत्सृष्टिकाक का उत्तम उदाहरण भास का 
उद्भग है | 


(३) ईहासृग 

श्राचार्य भ्रभिनवगुप्त और रामचन्द्र ने ईहामृग के नामकरण के सम्बन्ध 
मे लिखा है 'ईहा चेष्टा प्ृगस्पैव स्त्रीमात्रार्थश्रेतीहामृग ', अर्थात्‌ इसमे मृग 
के तुल्य श्र॒लभ्य कामिनी की इच्छा नायक श्रथवा प्रतिनायक करता है । 
घनजय भ्ौर विश्वनाथ ने इसका निर्देश करते हुए लिखा है--दिव्यस्त्रियम- 
निच्छन्तीमपहारादिनेच्छत ', श्रर्थातु इसमे (अनासक्त) किसी दिव्य नारी को 
भ्रपहार (हरण) आदि के द्वारा प्राप्त करने की घटना दिखाई जाती है । 

भरतमुनि ने केवल इतना ही उल्लेख किया है कि इसमे किसी देवी 
नारी के लिए युद्ध दिखाया जाता है। इस रूपक की दूसरी विशेषता यह है 
कि इससे भ्रत्यन्त आवेश के कारण युद्ध का प्रसग पूर्णतया समुपस्थित होने पर 
भी किसी-त-किसी बहाने सग्राम टल जाता है । 

धनजय ने ईहामृग की कतिपय विश्षेषताएँ सक्षेप मे इस प्रकार लिखी 
हेँं--ईहामृग का इतिवृत्त सिश्चित (कुछ ऐत्तिहासिक और कुछ कल्पित) होता 
है । इसमे चार श्रकः. और मुख, प्रतिमुख एवं निर्वहण नामक तीन सनब्धियाँ 
होती हैं । मनुष्य भौर दिव्य पुरुष मे कोई नायक अ्रथवा प्रतिनायक हो सकता 
है, किन्तु दोनों ही इतिहास-प्रसिद्ध व्यवित होते हैं। प्रतिनायक धीरोद्धत होता 
है भौर विपरीत ज्ञान के कारण अनुचित कार्य किया करता है । इस रूपक में 

दिव्यस्त्री के बलातू भ्रपहरण की इच्छा रखने वाले नायक या प्रतिनायक की 

श्ज्भारमयी चेष्टाएँ भी कह्दी-कही दिखाई जाती हैं । प्रवल उत्तेजना के कारण 
युद्ध की स्थिति उत्पन्न हो जाने पर भी संघर्ष का टल जाना और किसी महात्मा 
१ भात्रप्रकाश, पु० २५३ हा । 
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के बध की पूर्ण तैयारी हो जाने पर भी उसे बचा जेना उस रपक में प्राय 
दियाया जाता है ।" 

शारदातनय ने इस मरूपक के रस, वृत्ति एवं पात्र सच्या पर भी विचार 
किया है। उनका मत है कि उसमें कही-कही कैशिकी के अनिरिवत थेष तीन 
वृत्तियाँ होती हैं झौर कही-कही कंशिकी दूत्ति भी प्राप्त होती है। इसमें 
भयानवा श्रौर वीभत्स के भ्रतिरिवन शेप सभी रस पाये जाते है । नाथकों की 
संख्या चार, पाँच या छ होती है। प्रक चार होते हैँ । इसमे स्त्री के गारण 
संग्राम श्रावध्यक है। उन्हेंति कुसूमशेसर| नामक ईहामृग गा उदाहरग 
दिया है । 

नाट्यदर्पशकार रामचन्द्र भारदातनय से प्रक एवं नायक-साथा में 
सम्बन्ध में सहमत नही हैं। उनया मत है वि ईहामृग में चार शक शावण्यत 
नहीं, एक भझक भी हो सकता है। उन्होंने नायकों फी सस्या बारह निश्चित 
की है।* 

विश्वनाथ झा मत भारदातनय झौर रामचन्द्र दोनो से भिन्‍न है। 
पनया मन है कि एसमें एक ही शव होता है। नाया के सम्बन्ध से उन्होंने 
प्रत्य झ्राचायों के ग्राधार पर दो मत दिए #7--[(१) एक देवना ही सायर 
शोता है प्रौर (२) छ नायक होते हैं । 

श्रभिमवगुत्त ने भी ध्रवा एक भ्रौर नावर सरया बारह स्थीया” मी है । 

भारतेस्दु हरिइचन्द ये चार सब घोर नायक ईश्वर शा बझ्बतार सथा 
साथिया यो देवी माना है । उनके मत से इसमे प्रेम उत्यादि बग्यित होता है लथा 
नागिया द्वारा युझ्ादि ऊार्य सम्मादन होता है। छल्होंते उदरर»ण नयी दिया 
ह । बाबू गुलार राय ने इसमें एक धीरोदासवायर शोर एवा प्रतियायया माना # ! 
उता मत है कि नायक शिमी मुमारी मो ख्वृह्ा बरता है । वह मृग मी नौति 
दुष्प्राप्य हो जानी है। प्रतिनायप उसे राोथा से छुशना चाहा है। मित्र 
गो यही होता, मिन्‍्तु हिो गा मरणा नी नहीं होता । एगम्रे झुका घार होने 
४ । हिन्दी भें इमगा उदाहरण पढ़ी मिख्ता । 


(४) श्मि 
साटयदर्पंशजार जिसते /--'शिमर डिम्शों विशष्यय दृत्प , सप्योगादय 
दिम , डिस्रे सपाता्थ॑त्यादिति। इसी ह्रवार धायार्य सेमान्‍रड के एछे शपर 


है हयहऋणया , है धागा ७,८३७ । 


पे 


६ 2 ट+ पंत 8३१ 
कप 


श्द् ताव्य-समीक्षा 


प्रकार को दो और नामों से पुकारा है, डिम्ब ओर विद्रोह ।* सम्भवत इसे 
रूपक मे विविध प्रकार के विप्लव के कारण इसका नाम आचाय॑ ने डिम्व और 
विद्रोह रखा है । डिम का अर्थ समृह भी होता है । भरत मुनि के मत से इसमें 
देवता, नाग, राक्षस, यक्ष, पिशाच श्रादि १६ पात्रों के परस्पर वैमनस्थ एव 
संघर्ष के कारण नाना प्रकार के मायावी तथा ऐन्द्रजालिक क्रिया-कलापो का 
प्रदर्शन होता है । सम्भव है, इसी कारण इसका नाम डिम पडा हो । 

भरतमुनि के लक्षण का श्रनुसरण करते हुए धनजय, शारदातनय एव 
विश्वनाथ ने डिम का लक्षरा इस प्रकार किया है--जिसका इतिवृत्त प्रसिद्ध 
हो, देव, गन्धवे, यक्ष-राक्षत और महासर्प इत्यादि जिसके नेता हो, भूत, प्रेत, 
विज्ञाच इत्यादि १६ श्त्यन्त उद्धत पात्र हो, जो माया, इन्द्रजाल, सम्राम, क्रोध 
और उन्मत्तादिको की चेट्टाओ तथा सूर्य-चन्द्रग्नहणा के वृत्त से व्याप्त हो, जिसमें 
चार भ्रक हो, जो विष्कम्मक एवं प्रवेशक से रहित हो, जिसमें कंशिकी को 
छोडकर भ्रन्य वृत्तियाँ एव ज्ान्त, हास्य एव श्युड्रार को छोडकर दीप्त छ रस 
हो, विमर्श को छोडकर चार सन्धियाँ हो । 

नाव्यदर्पणकार ने इसके विषय मे विस्तारपुर्वंक विवेचन किया है । 
उनका मत है कि डिम में शान्त, हास्य एवं शद्भार इन तीन रसो को रथान 
नहीं है । डिम का मुख्य भ्रगी रस रोद्र होता है और बीभत्सादि शेष रस 
अग बनकर आते हैं! सग्राम, बाहुयुद्ध, बलात्कार और पराभव आदि का 
वर्सान अनिवार्य रूप से पाया जाता है। सक्षेप से श्राचार्य रामचन्द्र ने इसका 
लक्षण इस प्रकार लिखा है--श्रशान्तहास्यश्यृूगारविमशें: एपातवस्तुक । रोद्र- 
सुख्यक्चतुरग ऐन्द्रजाल रणो डिम ॥८६॥* भरतमुनि ने “त्रिपुरदाह' नामक 
डिम का उल्लेख किया है। भावपग्रकाश मे शारदातनय ने वृत्नोद्धरण' और 
तारकोद्धरण' का भी उदाहरण दिया है । सागरनन्दी ने १६ नायकपयुक्त डिम 
के लिए नरकोद्धरण', विख्यात वस्तुविषय के लिए (वृत्रोद्धरण' का नामोल्लेख 
किया है । 

भारतेन्दु ने हिन्दी मे इस शली का अभाव देखकर सक्षेप मे इतना ही 
लिखा है कि इसमे उपद्रव-दर्शन विशेष है । भ्रक चार, नायक, देवता यथा दैत्य 
या झवतार । बाबू गुलावराय का मत है कि 'इसके चार अक श्र १६ नायक 
होते हैं । इसमे रौद्वरस का प्राधान्य रहता है। इसके नायक देवता, दैत्य या 
अवत्तार होते हैं श्लोर जादू तथा मायाजाल रहता है । इसमे श्वगार और हास्य 
३ काव्यानुशासन, पृ० ३२२। 
२ नाव्यरपेण, पु० १२६। * 
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वर्जित है ।” उनकी दृष्टि में भी हिन्दी में टिम वा योई उदाहरणा उपलब्ध 
नही है । 
(५) प्रकरण 

नाटक मे प्रच्यात कथावल्तु होती है, किन्तु प्रकरण में उत्पाध । भरत- 

मूनि प्रकरण का लक्षण बताते हुए कहते है किप्रवरण नी नाटपा वो तरह 
साध्रित श्रौर पच्रमन्पि-समन्वित होता है। उसमे विप्र, वशिक्‌, सचिव, पुरा- 

हित, प्रमात्य, सा्थवाह के चरित बशणित होते हैं, जिसका नायक न दा उदातत 
युन्प होता है श्र न दिव्यचरित जिसमे राजसम्भोग का वर्णन नहीं होता 
जिममे दास, विद, श्रेप्ठी, वेशस्त्री (वेश्या), हीन-छुलवधू का चरिन होता है 
जिस श्रक में मन्ध्री, श्रेप्डी, प्राह्मगा, पुरोहित, झमात्य, सोपबाह वा शहेवात्ता 
हो उसमे वेदया का प्रवेश बजित है । जिस पक में वेश्या के साथ कोई पुर्प 
दिखाई पढ़े उसमे कुलवघुओ था प्रवेश निपिद्ध है ।' 

दश्शस््पैय से प्रकरण फा उससे विवस्ण श्रत्प परिवर्तन ये साथ प्राप्त 
क्ीता है। प्रकग या नायक मन्‍्त्री, ब्राह्मण प्रथवा बरिषफू में से बा: हो 
सकता है। नायझ का घीरप्रशाग्त होता प्लावश्यक है । उसकी गायतिद्धि * 
म्मैक प्रापदाएँ ग्रानी चाहिए। वह धर्मतामार्थ मे तत्पर दिसायी पटता | 
सन्धियाँ पर रस नाटक के समान ही होते है । नायिया गूजीन स्पा श्रपवा 
गशिया होती है । पहानदी दोनों दिसाई पदती ४ । प्रशर्ण मी सायिहा इस 
दोनों के अ्रतिरिश्त नहीं हो सबती । पुरुष पात्रों से धृर्त नी रहते हैं । नामित 
मी दृष्टि से प्रवरुण तीन प्रकार के होने है--(१) ज्हाँ वेयल पेदया मायिता 
हो, ऊँसे 'तरगदत्त प्रतस्ण', (३) मेवल छुपवत्ती स्त्री हो, जैसे 'पुण्पदूतिदा, 
(३) जहाँ सवीग नायिएाएँ शे, जैसे मृच्दादिका । 

साटथरपेंगायार ता मा। भरतमुत्रि भौर घतजय में प्राय मिच्ता है ! 
ग्न्‍्तर मेबल एतना है दि ये प्रकरण का नायअ मीरप्रशान ही नहीं, धीरोशत 
नी मानते है! नांमिना थे सम्दनगर से उनका मत है हि वह नोच जाति शी भी 
को सती है ।* प्रररुख मा यर्गीवरण बरते मे नाट्यद्रेशिगार घारय मे 
यूण सहमा सही 4 थे क्ौत सेदों है स्थान पर प्ररारश मे २१ भेद बाते 
४ ै। प्रनिनययुत्त ने भो २३ प्रदार गा प्रगरय मात ॥। सम पुरायन्द 
ने को इतोे प्रगार येए प्रवस्‍्गी एग गमिनय देगा था । 
३७, भाग मोरियन्गार 4 * 875 श८४ 7८०7०३+ 
३, माफ पेश 3 गाधस ॥ शुणय 2-७७, ए० १७७१ 
द- शध्यादरटटा - ६० २7४ 
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शारदातनय ने प्रकरण का नायक धीरप्रशान्त ही माना है । भाषा के 
सम्बन्ध मे उनका मत है कि यदि नायिका वेइया हो तो उसकी भाषा प्राकृंत 
होनी चाहिये और कुलनायिका हो तो भाषा सस्कृत उचित है । शारदातनय 
प्रकरण मे शकार, कृट्टिनी, चेटी, धर्मश्षास्त्र-बहिष्कृत विट, चेट आदि का होना 
झआावश्यक मानते है ।" 

साहित्यदर्पणकार ने प्रकरण मे श्ूगार रस पर बल दिया है भौर 
नायक का ब्राह्मण, मन्‍्त्री अ्रथवा वैश्य होना श्रावश्यक माना है। वे नायक को 
घीरप्रशान्त ही मानते हैं । उन्होंने ब्नाह्मरा नायक के लिए 'मृच्छुकटिक', भ्रमात्य 
नायक के लिए 'मालती माधव' श्जौर वेश्य नायक के लिए 'पुष्पदूतिका' का 
नामोल्लेख किया है ।* 

भारतेन्दु हरिइचन्द्र ने सक्षेप मे प्रकरण का लक्षरा इस प्रकार किया है--- 
यह और बातो मे नाटक के तुल्य होना चाहिए, किन्तु इसका उपाख्यान लौकिक 
हो, नायक कोई मत्नी, घती या ब्राह्मण हो । इसकी नायिका मन्त्रिकन्या, किसी 
के घर में आ्राश्चित भाव से रहने वाली एवं वेदया हो । प्रथमावस्था मे शुद्ध 
और द्वितीयावस्था में प्रकरण की 'सकर' सज्ञा होती है, उदाहरण, 'मल्लिका- 
मारुत', 'मालतीमाघव' और 'सुच्छकटिक' ) 

राघवन्‌ ने प्रकरण पर विशेष रूप से विचार करते हुए सस्क्ृत के इस 
रूपक में त्रासद तत्त्वो की खोज की है। उनका मत है कि भारतीय मत की 
सीमा के अन्तगंत प्रकरण मे त्रासद तत्त्व पर्यात मात्रा मे विद्यमान है । प्रकरण 
में कैशिकी-बृत्ति का अमाव इसका प्रमाण है। 'मृच्छुकटिक', 'तरगदत्त', 'मालती- 
माधव श्रादि प्रकरणों के पयवेक्षण से यह सिद्ध होता है कि प्रकरण में श्रासद 
तत्व का होना अनिवार्य है । अश्वघोष के 'सारिपुत्र प्रकरण' से उन्होने यह 
निष्कर्ष निकाला है फि प्रकरण को घारभमिकता का रूप भी दिया जाता था । 
इस प्रकरण मे बुद्ध की जीवनी के साथ सारिपुत्र, ब्राह्मण मौद्स्‍लायन एवं विदू- 
पक भी पात्र के रूप मे भ्राते हैं ।* 

निष्क्पं-रूप से कहा जा सकता है कि प्रकरण का कथानक लौकिक और 

कवि-कल्पित होता है। इसका नायक घीर भ्रौर शान्त होता है, अर्थात्‌ वह 
मन्‍्त्री, ब्राह्मण या वैश्य हो सकता है, घम्म, श्रथे शोर काम की प्राप्ति के लिए 
वह तत्पर रहता है और कई विध्न-बाघाओ का सामना करते हुए अपने अभीष्ट 
२ माहित्य दर्पण. ४६, २२४, ०२६ | 
३ दि सोशल प्ले इन सरहत पु० प्रन्‍६ 
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की प्राप्ति करता है। धकरण में नागिका दुलमग्या या वेष्या होती है भोर 
कहीं-फही दोनों भी । उस दृष्टि से प्रकरण थे नोन भेद माने गये है--(१) 
जिसमे सायिझा झुलकन्या हो--बह शुद्ध, (२) जिसमे वेश्या हो वह विजृल ध्रौर 
(६) जिममे दोनों हो--वह सकी । 'तागदत्ता ग्लोर मालनीमाधथव' शुद्ध 
प्रफरश है, 'पृप्पट्तिका' विश्वत है, 'छुच्छयटिय सवोरणे है। संमीण प्रकरण 
घृत्ते, जुप्रारी, विट, चेटादि पात्नी से सदुल रहता है। रस, सन्यि, प्रवेशय पझादि 
बातो में प्रवरण नाटक के ही समान होता है ॥ एसमे नासद तर्यों या घाहना 
प्ोना है। एस प्रवार ग्ग्रेजी के ट्रेजेटी फा रूप एसमें प्राय देगने गो मिलता है । 


(६) भार 
भरतमुनि मे भागा था उनक्षण बलाते हार एस दो भेद विये फहै>- 
(१) ग्रात्मानुभूत गसी कर (२) पासख्र पवर्गोन । प्रथम प्रचार के नागा मे 
याजानिपुण धूर्से या विट जिसी धूर्से था विद यो विविध घउसयाओ्रों हा घामान- 
अव के बल पर बगन परा। है. कौर दूसरे प्रवार गे भाग में बह धाय दसशि 
के एन्यों की सतरी-सुनाई बालों रा उद्घाटन झाता है।) भागा में बेबल एश 


ही पाप होता है और यह प्राशाशभाषित (साह्यनित पाक) तय रप्रपों 


भौप एय झूगार सच्धोदर परदताप्ों छा प्रदशम परता 5 । "-[्स मैयह एफ 
ही प्रय हाता है । दयसे भारती इृत्ति, झगो के सहित सा था निर्येहरा सब्पियों 
में मे एए मीय, बहिया बस्तु घोर लानप के दसी ग्रग होते # ।* शेसा / 
मत पिश्यनास भा भी है ।* 

भाग भें पं परिए शो प्रदानरा रोने में सम्मयत थह रपह प्रशार 
पिद्वन्मण्णली में छ धिए्र ममारत से हो प्राण । इसी शारण्य णाब्यप॒द्यामन' भे इस 
राएना शा उददंष्य साधारश लोगों णा शवाजन माया गंदा है । ४४ प्रधाद 


;£ मग्यना भें दासापों दे मा: 4 
रुम था मम्यना भें परानापों रे मापन भें । साधादर्पेशाया एफ झद्भधाड रत 


भषाए शया दरोर एप पाख्य शो यौरा भाषा है 


सनप इसने माह शादार रस रखी रार मारते ऐ । झागरताई, शि] 


ज 


) दियु भायप्रगाभशर दघररा- 
सा सामोरदित छोदि रंगे । उसाया झा है हि शिस मापण भें पौयान [जा - 
भापियो कौर प्र/मदधा सार्पा घरपिय रां कोर शियम हो श४्र गिट मी राग- 
# दो 777४५ , ०2८ 3 **# ३€७/३९ * 

. इशमसशात १ वह ३) ! 


छू 


» ३ एईिफिज्णए मई + +ब्व०ह 
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हु खात्मक नाना अवस्थाएँ एक अक में सन्निविष्ठ हो, वह भाण कहलाता है--- 
'घनत्र परवचनमात्तवचने साज्तरेग्र थित वस्च्य च भवेत्‌ु १ आकाशपुरुण यत् 
च्याहरन्ति घूत॑विदाना सम्प्रयोगो नानावस्थाभि' सुखदु खात्मकाभिदचोपेत- 
एकागइच साख 
शारदातनय ने भाण पर विस्तार से विचार किया है । उन्होंने भार 
के निम्नलिखित दस भेद किय्रे हैं--१. गेयपद, २. स्थितिपास्य, ३ आसीन, 
४ पृपष्पगण्डिका, 9 प्रच्छेदक, ६ तरिमूट, ७ सैन्धव, ८ हिमूढक, ६ उत्तमो- 
त्तमक, १० भाव्य | उन्होंने प्रत्येक प्रकार के भाण के लक्षण भी बताये है ।* 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने सस्क्ृत आचार्यो के मत के आवधार पर नक्षेय में 
भाण का लक्षण इस प्रकार बताया है--भार में एक ही श्रक होता है। 
इसमें नट ऊपर देख-देखकर, जंसे किसी से वात करें, आाप-ही-आ्राप सारी 
कहानी कह जाता है । बीच मे हँसना, गाना, क्रोव करना, गिरना इत्यादि 
आप ही दिखलाता है। इसका उहंण्य हेसी, भाषा उत्तम और वीच-बीच में 
संगीत्त होता है । उदा०---विपस्य विपम्ौषधम । 
गुलावराय ने इसके लक्षणों का और भी सल्लिप्तीकरण किया है। 
उन्होंने भाण का लक्षण इस प्रकार लिखा है--'यह एक ही भ्रक का होता है । 
इसमे एक ही पात्र होता है, जो ऊपर को मुह उठाकर श्राकाशभाषित के ढंग 
से किसी कल्पित पात्र से वातचीत करता है । इसमे घूर्तों का चरित्र रहता है 
और खूब हँसाया जाता है ।* 
भारतेन्दु हरिब्चन्द्र और गुलावराबय कृत भाण के लक्षणों से सस्कृत 
आचार्यो की सारी विश्वेपताएं नपष्ठ नही होती, अत अल्पविस्तार के साथ भार 
का लक्षण इस प्रकार दिया जा सकता है---भारण में एक अक और एक ही पात्र 
होता है । यह पात्र कोई चुद्धिमान्‌ विट होता है। वह अपने तथा दूसरो के 
धूलनापूर्ण कृत्यो को वार्त्तालाप के रूप में प्रकाशित करता हैं । रगमच पर 
श्राकर नायक आकाश की श्रोर देखता हुआ सुनने का नास्य करके कल्पित 
पुन्प की उक्तियों को स्वय दुहराता है और उनका उत्तर देता है । स्वय प्रइन 
करता है और स्वय उसका उत्तर देता है तथा औौय और सौन्दर्य के वर्णान से 
वीर एवं शड़ार रस का आविर्भाव करता है । गाण मे प्राय भारती दृत्ति 
का आश्रय लिया जाता है, कही-कही कंशिकी वृत्ति का भी प्रयोग होता है । 
१ मा प्रकाश एफ -पु० सद४ड, नव । 
2 नारतब्द नास्क्रावला २« पृ० रोड) 
३ दिन्दीनाट्य बिस्॑ पु० ५१६ 


सरूपक ये दस प्रकार नर 


इसमे भ्रगो के सहित मृुस और निर्वक्स्ण, दो सन्पियां होती है । लास्य वे दस 
प्रग भी श्समे व्यवहत हो सकते हैं। इसका वशहरुप लीलामशुवार है। इसके 
१० प्रकार होते है । हिन्दी में भारतेन्द्र उत 'विपरय विपमौषधम्‌ भाग वा 
उनतम उदाह्ग्ग हे । 


(७) प्रहमन 

भरनमनि ने प्रहसन के दो भेदों मे इसकी परिभाषा थी है। उन 
मन है कि जय भागयत, त्तापस, भिक्षु, शोपिय घादि बिसी (परापटी) साय: 
झोर नीच व्यक्तियों द्वारा पस्हिस किया जाता है तो घुद्ध प्रहमन रोता है । 
इसमें भनापा और थानक को पग्राद्योपन्त समान रूप से प्राणी ब्यदितियों के 
ययाष जीवन के उपयुवत नियोजित पिया णाता है | यह परिहास के छाशपरा 
में युबा होता है । दूसरा भेद सकी प्रहलन है। संरीक्त प्रहसन उसे बह 
जाता है जिसमे वेध्या, सेट, सनपु सम, वि, धृर्ते, बन्यरी ( दुराचारिणी ) के 
भ्धिए्ट वेश, भाषा और लेप्राप्ों या अभिनय प्रदर्शित किया जाया है । उसमें 
सामान्य घनता में प्रचलित किसी दुराचरण एप दम्भ-परासप्ट गा परदथ 
धनियाय है ।१ भरतमुन्रि के धाथार पर घनजय ने प्रहसन था लक्स्य जिसने 
एए वहा है दि भाण से मिलसे-डुलले एप्र रपत-प्रतार मे हब पररणण्टी ग्रौ८ 
सेयन लाति पताप से पृण्य, नीच प्ररृत्तियाला, सेट, चेटी एप मिट से पिस हुपा 
चौर भाषा में उसकी मे सध्य खेट्टा बरने बाता, उपह्ासारपद श्याहारा मे 
पुतत साथा होता है सो बर घुद्ध प्रदान कहायाया कै । उल्होंने इसके दो शोर 
भेर बहन प्रोर सर नाम से बिदे है । 

शारदरातनय ने इसकी काय-मराया धो सन्पियों या नो छातेत किया 
ऐ) उत्गा मंत के शि परायां भें शा चर कीया है शोर मे एव. विधा 
साच्धि छोठी औ । उन्होंने सागरवीमसरी शो शद्ध प्रौसा, सररिप्रया भो चारा 
एप नाजियेलि मो दिए प्रत्समा माझा है ९ 


सागदातातर! भें ल्टिपदान + मे! सगाद प्ा्मा वेग: 
लिमागिप्रापा पर भें शियद्रपाद ने नाग में! सगाए प्ासा भें शपगाति 


वधियरपरर, दपिदटार विपण पर्षाणि, घट), वि्ारि, भंग, गगद़, सारा 
अं ० मर पैन कर के ७ “कल >ह। ५४ 

कण घपाय सारा इसे रिपरश्लधा शा सोया घाटइपया है। दा झा है (+ 

इसे मे धादा था गे शाजे व भारइकच्ध्यिय ने प्रशए जय आदण 
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श्र नाव्य-ससोक्षा 


राजा, घनी, ब्राह्मण या घुत्त माना है। भाण में एक पात्र होता है किन्तु 
प्रहसन मे अनेक पात्र आते हैं। उनका मत है कि यद्यपि प्राचीन रीति से इसमे 
एक ही अक होना चाहिए, किन्तु अब अनेक हृश्य दिये बिना नही लिखे जाते, 
उदाहरण 'हास्याणंव”, “वैदिकी हिसा हिंसा न भवति', “्रन्धेर नगरी, “जैसे 
को तैसा', 'कलियुगी जनेऊ' भ्रादि 

गुलावराय मे केवल तीन बाते आवश्यक मात्ती है--(१) हास्यरस की 
प्रधानता (२) एक अक और (३) मुख ओर निवेहण सन्धियाँ । 

उपयुक्त सभी मतो का समाहार करते हुए प्रहसन का लक्षण इस 
प्रकार दिया जा सकता हैं-- 

भाण के समान ही प्रहसन भी होता है, पर इसमे हास्यरस का श्राधि- 
क्य होता है । वीथी के तेरहो श्रगीं की अ्रवस्थिति इसमे हो सकती है। इसका 
हारय उच्च कोटि का नहीं होता ओर प्राय कवि-कल्पित होता है । इसमे 
आरभटी वृत्ति तथा विष्कम्भ और प्रवेशक का प्रयोग नही होता । प्रहसन में 
तपरवी, सनन्‍्यासी अथवा पुरोहित नायक होता है । 

प्रहसन तीन प्रकार का होता है--शूद्ध, विकृत और सकर । प्रथम 
प्रकार के प्रहसनों के नायक पाखण्डी, सनन्‍्यासी, तपस्वी अथवा पुरोहित होते 
हैं। चे८-चेटी आदि नीच पात्र भी इसमे होते हैं। इसका बहुत कुछ प्रभाव 
वेश-भूषा तथा बोलने के ढग से जाना जा सकता है । हास्यपूर्णे उक्तियो का 
इसमे बाहुल्य होता है । द्वितीय प्रकार के प्रहसनों मे नपु सक, कचुफी और 
कामुकों के रूप में तपस्वी होते हैं और अपनी चेष्टाओो द्वारा प्रेक्षको का मनोर॒जन 
करते हैं। तीसरे प्रकार के प्रहसनों मे हँसी-दिल्लगी की वहुत विशेषता होती 
है, नायक धूत्त, छली, प्रपची हुआ करते हैं तथा अधिवल ( स्पर्घायुक्त बातें ), 
नालिका ( अव्यक्तार्थ परिहास-वचन ), अ्सत्यलाप ( वेसधिर पैर की बातें ), 
व्याहार ( हँसी उडाना ) श्रौर मृदव (गुण को अ्रवगुण और अवगुण को गुण 
बनाकर कहना )--इन वीश्यगों का अधिकता से व्यवहार किया जाता है । 


(८) वीयथी 
वीयी का श्रर्थ है पक्ति । इस रूपक के नामकरण का कारण यह 
प्रतीत होता है कि इसमे उद्धात्यक से मार्देव तक तेरह अग पक्तिवद्ध होकर 
भाते है। भरत मुनि का मत है कि इसका अभिनय दो अथवा एक पात्र के 
द्वारा होता है। वे पात्र उत्तम, मध्यम अथवा अघम कोटि के होते है। इसमे 
एक अझक होता हे और कोई भी रस गा सकता है । घनजय और विश्वनाथ 


रूपक के दस प्रकार र्३े 


का मत है कि #ड्भार की अधिकता के कारण इसमे कंशिकी धृत्ति होती है । 
इसमे मुख भर निवंहण सन्धियाँ होती हैं भौर श्रथ॑प्रकृतियाँ सभी विद्यमान 
होती हैं । सागरनन्दी का मत है कि यह रूपक तीन पात्रों से अभिनीत होता 
है | उन्होंने उदाहरण के लिए 'बकुल-चीथी” का नामोल्लेख किया है । वीयी के 
सम्बन्ध में प्राय सभी आचार्य एक बात पर बल देते है कि इसमे तेरह दीथ्यगो 
को अवश्य नियोजित करना चाहिए । उन्होंने तेरह वीथ्यगों का क्रम बताते हुए 
कहा कि उद्धात्यक श्र अवगलित तो प्रस्तावना के प्रकरण में आते है और 
शेष इसके उपरान्त । अवशिष्ट वीथ्यगो का क्रम इस प्रकार है--प्रपच, श्रिगत, 
छल, वाक्केलि, अधिवल, गण्ड, श्रवस्यन्दित, नालिका, प्रहेलिका, भ्रसत्यप्रलाप, 
व्याहार, मृुदव । 

कोहल नामक आचाय॑ ऐसे हुए हैं, जिनका मत है कि इन तेरह 
लास्यागों का होना अनिवायं नहीं। शारदातनय उनके मत का उल्लेख करते 
हुए कहते हैं--भवेधुर्वा न वेत्यस्थां लास्यंगान्याह फोहल नास्यदर्षएुकार 
ने शकूक का मत देते हुए लिखा है कि उनके मत के अनुसार वीयी का नायक 
अधम कोटि का नही हो सकता भ्रन्यथा प्रहसन, भाण झ्ादि हास्यरसप्रधान 
सुपको से विटादि भ्रधम नायकों की क्या उपादेयता रहेगी ? दो पात्रों की 
उवित-प्रत्युवित मे जब वैचित्र्य श्रा जाता है तो वीथी सपक वनता है भश्रौर एक 
पात्र भी जब श्राकाश-भाषित के द्वारा कथोपकथन करता है तो वीथी रूपक 
की रचना होती है ।* 


(६) व्यायोग 

व्यायोग दब्द का श्र्थ है विविध व्यक्ति से युक्‍तत। कदाचित्‌ भरत 
मुनि ने इस नाटूय प्रकार मे “वहवस्तत्न च पुरुषाः' भ्रनेक पुरुष पात्रों के कारण 
इसका नाम व्यायोग रखा था। अ्रभिनवयुप्त का मत है कि युद्ध मे पुरुषों के 
नियुद्ध होने के कारण इसे व्यायोग कहा जाता है--*व्यायामे युद्धप्राये नियुद्धन्ते 
पुरुषा यत्रेति व्यायोग इत्ययथे ' । 

भरतमुनि का मत है कि इसमे प्रख्यात नायक होता है श्रौर इतिकृत्त 
भी प्रख्यात होता है । स्त्री-पात्तों की सच्या अल्प होनी चाहिए ।४ इसकी घटना 





तादत्यदर्षण 8 २५३-५६। 
भावप्रकाश ८. पु० २५१। 
नाट्य दर्पण पु० १३३ ।॥ 

काब्यानुशामन , पु० ३२३ ॥ 
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एक दिन की श्रवध्ति की हो, श्रक एक हो, इसका नायक देवता नही, प्रत्युत 
कोई राजषि हो, इसमे युद्ध, व्यक्तिगत सघपे एवं रोषपूर्ण युद्ध पाया जाता 
है। व्यायोग का मूल स्रोत दीप्त काव्यरस है। 

घनजय ते भरतमुनि के लक्षणों का भ्राश्वय लेते हुए इतना श्र स्पष्ट 
किया है कि इसमे गर्म और विमर्श सम्धियाँ नहीं होती । इसमे सम्राम स्त्री 
के निरमित्त नही होता--(अस्त्रीनिसित्त सग्रामो) | और इसका अभिनय अनेक 
पात्रों के हारा होता है। शारदातनय ने इस वात पर वल दिया है कि युद्ध 
स्त्री के निमित्त न हो और पान्न सख्या दस से अधिक न हो---अस्त्रीनिमित्त- 
सग्रामो व्यायोग कथितों बुधेः। सायकास्त्रिचतुष्पच भवेयुर्न दक्ाधिका ।* 
सागरनन्दी ने व्यायोग को ऋषिकन्यापरिणय-युकत, सम्भोगयुक्‍त, दीप्त, बीर 
एवं रोद्ररस सहित, करुण और ख्ूगार की अ्रतिशयता से रहित, मुख-निर्वहण 
सन्धि सयुक्त, सस्फोट (युद्ध) सहित माना है । 

अभिनवगुप्त का मत है कि व्यायोग का नायक देवता, नृपति श्रथवा 
ऋषि नही होता चाहिए । विश्वनाथ अ्रभिनवग्रुप्त के मत से सहमत नही हैं । 
उन्होंने इसका नायक प्रख्यात धीरोद्धत राजषि अथवा दिव्यपुरुष माना है। 
उन्होंने 'सौगन्धिकाहरण' को व्यायोग माता है ।* सस्कृत नाटकों मे 'परशुराम- 
विजय! 'घवजय विजय, वीर विक्रम” इत्यादि व्यायोग प्रसिद्ध हैं। मास का 
'मध्यम व्यायोग' इसका उत्तम उदाहरण है । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने व्यायोग का सक्षेप मे इस प्रकार लंक्षर दिया 
है--युद्ध का निदर्शत, स्त्री-पान्र-रहित और एक ही दिन की कथा होती है । 
नायक कोई अ्रवतार या वीर होना चाहिए। ग्रन्थ नाटक की श्रपेक्षा छोटा होता 
है । उदाहरण--“घनजय विजय ।* 

गुलाबराय का मत है कि 'इसमे एक ही श्रक होता है। स्त्री-पात्नो का 
भ्रभाव-सा रहता है, वीर रस का प्राघान्य होता है, मुख, प्रतिमुख और निर्ब- 
हसण सन्धियां रहती हैं ।' 


(१०) समवकार 


अवकीर्स का श्रर्थ है फेला हुआ । इस रूपक मे कई नायको के प्रयो- 
जन समवकौोर्ण अथवा सग्रहीत किए जाते है, श्रत इसका नाम समवकार रखा 
गया है। शारदातनय ने १२ नायको का पृथक्‌-पृथक्‌ प्रयोजन माना है. । 
# सेत्रप्रक्नराशम ४ १० रढ5ा। 
> माद्दित्यदर्ष्ष ६ २३१-३२। 


रूपक के दस प्रकार २५ 


'पृथवप्रपोजनास्तत्र नायका द्वारदा स्पृता ए) 
इस रूपक के लक्षण के सम्बन्ध मे प्राय सभी आचार्य एकमत है। 
सबने भरतमुनि के मत का समर्थन किया है। सभी आराचार्यों का मत है कि 
देवता और असुरो से सम्बन्ध रखने वाली इतिहास-पुराणादि मे प्रसिद्ध कथा 
इसमे निवद्ध की जाती है। इसमे विमर्श के अतिरिक्त शेप चारो सन्धियाँ 
एवं तीन अभ्रक होते है । प्रथम श्रक मे दो सन्धियाँ और शेप मे एक-एक सन्धि 
होती है। कैशिकी को छोडकर श्रन्य सभी वृत्तियाँ होती हैं। विन्दु शोर 
प्रवेशक नही होते, किन्तु तेरह वीथ्यग पाये जाते हैं। इसमे गायत्री, उष्णिक्‌ 
आदि झनेक प्रकार के छउन्द होते हैं । 
नायक के सम्बन्ध में श्राचार्यों का कही-कही मतेक्‍्य नहीं है। नायको 
की सख्या तो सभी वारह स्वीकार करते हैं, किन्तु विश्वताथ का मत नायको 
की जात्ति के सम्बन्ध मे अ्रन्य श्राचार्यों से भिन्‍न है । धनजय *, शारदातनय 
तथा रामचन्द्र"ं का मत है कि इसके नायक उदात्त चरित्र वाले देवता और 
दानव होते हैं, किन्तु विश्वनाथ ने घीरोदात्त नायक देवता और मनुष्य माना 
है।* गम्भी रता से विचार करने पर विद्वनाथ का मत मान्य नही प्रतीद होता । 
कारण यह है कि विश्वनाथ प्रारम्भ मे इस मत से सहमत है कि समवकार 
का इतिकृत्त देव-दानव से सम्बन्ध रखता है। ऐसी अवस्था मे दानव के स्थान 
पर मानवपात्र किस प्रकार नियोजित किए जा सकते हैं ? 
इस रूपक के रस के सम्बन्ध में 'नाव्यशास्त्र में विस्तारपुर्वक विचार 
किया गया है और सभी श्राचार्यों ने उसी का अनुसरण किया है । इसमे 
तीन प्रकार के शगार होते हैं--(१) धर्म शद्भार, (२) श्रर्थ श्गार, (३) 
काम शुद्भधार । एक श्रक मे एक प्रकार का शज्धार श्रवश्य आना चाहिए । 
काम झगार प्रथम श्रक मे ही आता है । घनजय का मत है कि वीर रस की 
अधिकता सभी पात्रों में अपेक्षित है। उन्होंने 'समुद्रमन्‍्थन' समवकार का 
उदाहरण देकर अ्रपने मत की पुष्टि की है ।* नास्थ-दर्पशकार ने वीर के साथ 
रोद्रस का भी उल्लेख किया है ।* रामचन्द्र ने इसकी व्याख्या करते हुए लिखा 
भावप्रकाश पु० २४८ | 
दशरूपक १६६ , 
सावप्रफाश पृ० २४८ 
नाव्यदर्पण पु० १२४।॥ 
पादित्य दर्पण ६ २३५। 
दशरूपक 8३ घड़े । 
नास्यदर्पण. प॒० ६२४। 
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श्द नाव्य-समीक्षा 


है कि देव-देत्यो के उद्धत्व के कारण श्युगार की छाया मात्र ही सम्भव है। 
'देवदेत्यानामुद्धतत्वेन श्द्भारस्थ छायामात्रत्वेत निवनन्‍्धादिति ४१ 

तीन अक और तीन शज़ार के साथ-साथ इसमे तीन कपठ एवं तीन 
विद्वव भी श्रावश्यक माने गए हैं। तीव कपट हैं--(१) वस्तुस्वभावक्ृत, (२) 
देवकृत और (३) अरिकृृत । तीन विद्रव हैं->(१) नग्रोपरोघकृत, (२) गुझ- 
करत और (३) वाताग्निकृत । 

इस रूपक में कथाकाल की अवधि भी नियत की गयी है । प्रथम झक 
की कथा ऐसी होनी चाहिए जो बारह नाडियो मे सम्पादित हुई हो (एक नाडी 
दो घडी, श्रर्थात्‌ ६० मिनट की होती है), दूसरे अक की कथा चार नाडी मे 
भ्रीर तीसरे की दो नाडी में समाप्त होनी चाहिए । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इसमे तीन अक, १२ तक नायक, कथा दैवी, 
छन्द वेदिक तथा युद्ध, आइचर्य एवं माया इत्यादि का होना माना है। उनका 
कथन है कि भाषा मे इसका कोई उदाहरण नही । 

भुलावराय ने इसमे १२ नायको के पृथक्‌,-पृथक्‌ फल, देव-दानवों की 
कथा, तीन अक, विमर्श सन्धि एवं विन्दु नामक अर्थप्रकृति का अभाव और 
युद्ध की अनिवार्यता मानी है । 'प्रमृतमन्थन' एवं भासकृत 'पचरात्र” इसके उदा- 
हेरण दिए गए हैं। 


? नाद्यदपेंणथ पृ० >२४। 


उपरूपक का स्वरूप 


नाट्य पर प्राप्त दृश्यकाव्य रूपक कहलाते है झौर नृत्य पर गआ्राघृत 
उपरूपक । उपछूपको का स्पष्ट उल्लेख प्रारम्भिक नाव्याचार्यों ने कही नहीं 
किया । धनजय के नास्य्ग्रस्थ का नाम 'दशरूफक' इस तथ्य का साक्षी है कि 
उनकी हृष्ठि मे उपख्यको का महत्व नहीं था। उन्होने उपरूपको का प्रसंग 
स्पष्ट रूप से कही नहीं उठाया है! “भावप्रकाश', 'साहित्यदर्पण” झादि मे 
विविध उपरूपको का विस्तृत लक्षण इसका प्रमाण है कि उनके काल तक आते- 
आते नृत्य पर आधृत दृश्यकाव्य साहित्य की कोटि मे परिगणित्त होने योग्य बन 
गये थे । इनके पूर्व नाख्यशास्त्र', अग्निपुराण', 'दशस्पक', “प्रतापरुद्रीय', 
'रसाणंवसुधाकर”' में उपस्पको का उल्लेख नहीं मिलता | यद्यपि ११ उप- 
'रूपको के नाम सर्वप्रथम 'अग्निपुराण/' मे प्राप्त होते है, किन्तु न तो उन्हें 
उपरूपक की सज्ञा दी गयी है और न उनके लक्षण या उदाहररा दिये गये हैं ) 
इसी प्रकार यद्यपि धनजय ने एक स्थान पर लिखा है--'डोम्बी श्रीगदितं भए्णो 
आाणी प्रस्थानरासका. । काव्य व सप्त नृत्यस्य भेंदा, स्यु तेषपिभाशवत्‌ ! पर 
उन्होंने कही भी इनके लक्षण एवं उदाहरण नही दिये । इसी प्रकार श्रभिनव 
गुप्त ने डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, भारिका, प्रेक्षणक, रामाक़ीड, हक्षीशक, 
रासक नामक उपरूपको का उल्लेख तो किया है किन्तु उनका विवेचन कही 
लही किया है। हेमचन्द्र ने 'काव्यानुआसन' में श्रभिनव गुप्त के नामो के अति- 
रिक्त श्रीगदित श्रौर गोष्ठी को सयुक्त कर दिया है । 
शारदातनय ने “भावपकाश मे जिन वीस उपस्पको की यथाविधि 
व्यास्या की है, उनकी नामावली इस प्रकार है--तोटक, नाटिका, गोष्ठी, 
सलाप, शिल्पक, डोम्बी, श्रीगदित, भारी, प्रस्थान, काब्य, प्रेक्षणक, सहक, 
नास्यरासक, लासक (रासक), उल्लोप्यक, हल्लीश, दुर्म ल्लिका, कल्पवल्ली, पारि- 
जातक | इस प्रकार यदि इन बीस उपरूपको में भअग्निपुराण' का कर्णा, 
नास्यदर्पए' का नत्तेंनक, साहित्यदर्पण' का विलासिका झौर अभिनव गुप्त 
द्वारा सकेतित तीन उपल्पक और जोड दिये जायें तो सम्पूर्ण सूची मे २६ 
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उपरूपक सम्मिलित हो जायें । शारदातनय से पूर्व रामबन्द्र ने 'नास्यदर्पण' मेः 
जिन उपल्पकों दा नामोल्लैख किया है वे है--सहक, श्रीगदित, दुर्मीलिता, 
प्रस्थान, गोप्ठी, हल्लीशक, नरत्त॑नक, प्रेक्षणक, रासक, नास्यरासक, काव्य, भार, 
भारिका । 

ग्राज जो १८ उपल्पक सर्वमान्य बन गये है, उनके नाम एवं लक्षण 
ग्राचायं विश्वनाथ ने 'साहित्यदपंण' मे विस्तार के साथ लिखे हैं, किन्तु उन्होने 
उपरूपक की परिभाषा देने की आवश्यकता ने जाने क्यों नही समझी । रूपको 
की नामावली के साथ-ही-साथ १८ उपरूपको का नाम देकर वे लिखते हैं 
“- भ्रष्टादश प्राहुल्पलू्पकारि[ मनोपषिण ४ इससे यह निष्कर्प निकलता है कि 
विश्वनाथ के युग में मतीपषी व्यक्तियों मे १८ उपरूपक मान्य थे, इसी 
कारण इन उपरूपकों की पूरी व्याख्या और उनके उदाहरण देने की उन्हे 
आवश्यकता प्रत्तीत हुई । 

विद्वानों ने यह प्रश्न उठाया है कि भरतमुनि की दृष्टि से उपरूपक 
क्यो बच गये २ रामास्वामी शास्त्री ने इसका उत्तर देते हुए लिखा है कि इस 
काल मे नृत्म-रूपको का विस्तार नही हो पाया था। भरत ने जिन नृत्य-प्रकारो 
का वर्णन किया है उनमे से कतिपय कोहल तक उपसूषक की स्थित्ति तक 
पहुँच रहे थे । गत कोहल तथा अन्य व्याख्याकारों ने उपस्पको की सृष्टि की ६ 
हप॑ की तोटक नामक उपरूपक की व्याख्या ने जिसका उल्लेख शारदातनय ने 
चारहवी शताब्दी मे किया, इस तथ्य की साक्षी दी है कि हर्ष के युग मे उप- 
रूपको का सृजन हो चुका था । 

उपस्पकों के सृजन-काल के सम्बन्ध में विभिन्न मत हैं। कतिपय 
विद्वानु कोहल को इसका श्रेय देते है ।१ दूसरा मत यह है कि उपरूपको की 
परिकल्पना रपक के प्रचलन के उपरान्त ही सम्भव है । यद्यपि रपक णब्द का 
प्रयोग घनजय से पूर्व आचार्यों ने भी किया है, किन्तु रूपको के दस भेदों को 
रूपक नाम से प्रभिहित करने दा श्रेय सर्वप्रथम धनजय को ही दिया जाता है ! 
इसी प्रकार उपरपद् के निश्चित नामकरण का गौरव साहित्यदर्पणकार विश्व- 
नाथ को देना चाहिए | घसका कारण यह है कि विश्वनाय से पूर्व आचार्य 
टैमचन्द्र ने इन नृत्यभदी को गेय रपक और रामचन्द्र ने अन्यानि रूपकाशि! 
पह्वा सम्धोन्धित किया है। अभिनव गुप्त ने एक स्थान पर लिखा है--'णए्ते 
प्रचन्धा नृत्यात्मका , न नाट्यात्मका नाटकादि विलक्षण ४ इससे प्रमाणित 
हवा है कि नृत्त पर आधृत होते के कारग्ग जिन प्रवन्धो मे नाट्योय तत्त्वो का 
? नापप्रदास,मृमिय।, पु० 48 । 
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प्रभाव था, उन्हें रपक या उपरूपक की कोटि में परिगरित करना आचार्यों को 
ञअभीप्ठ न था। कालान्तर में जब वे प्रवन्ध नृत्य का अवलम्बन लेने लगे तो वे 
उपरूपको के समीप पहुँचने लगे । विश्वनाथ के युग में ये नृत्य पर भ्रवलम्बित 
प्रवन्ध इतने प्रेक्षणीय और प्रिय वन गये कि श्राचार्यों ने इन्हें उपल्पक नाम से 
विभूषित किया है 

जहाँ रूपक का उद्देश्य प्रेक्षको के श्रन्त करण में स्थित स्थायी भाव 
को रसस्थिति तक पहुँचा देना है वहाँ उपरूपक का प्रयोजन है उपयुक्त भाव- 
भगिमा के द्वारा प्रे॒को के सम्मुख किसी भाव-विश्येप को प्रदर्शित करना । 
वावू गुलावराय का मत है कि इन उपसूपको की हिन्दी नास्थकारों को आव- 
श्यकता नहीं प्रतीत हुई । 
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भरतमुनि ने नाटक की विशेषताझो का विवेचन करते हुए एक स्थल 

पर लिखा है--- 
सुदु-ललित-पदाढ्य'-गुढ़-शब्दार्थ हीन 
जनपदसुखबोष्य.. युक्तिमन्‍नृत्ययोज्यम्‌ । 
जहु रसकृतमार्गे सन्धि-सन्धानयुक्त 
भवति जगति योग्य नाटक प्रेक्षकाणाम्‌ । 

इन शब्दों में उन्होंने नाटक के लिए गृढ शब्दा्थे-रहित मृुदुललित पद 
की योजना, सामान्य व्यक्तियों के लिए वुद्धिग्राह्न रचना की व्यवस्था, सुसगठित 
कथानक, नृत्य की उपादेयता, विविध पात्रों द्वारा रसाभिव्यक्ति त्था सन्धियों के 
सन्पान को आवश्यक बताया है । ये ही नाटक के भ्रनिवाय शभ्रग-प्रत्यग हैं । जब 
तक सरकृत लाटको में ये अवयव समानुपात रूप में बने रहे, नाटक आह्वादक माने 
जाते रहे, किन्तु कालान्तर मे जब अनेक कारणो से समानुपात भग होने लगा 
तो नाटक प्राकृतिक सौन्दर्य से वंचित हो गये और वृद्धावस्था के समान उनके 
विविध श्रवयव विकृत हो उठे । प्रमाणस्व॒रूप 'शकुन्तला' और “हनुमनझ्नाटक' की 
तुलना की जा सकती है। 

सस्कृत नाट्यकार भरतमुनि के 'जनपदसुखवोध्य'ं की क्रमश उपेक्षा 
करते गये । नाटक आश्राभिजात्य वर्ग की गोप्ठी का विषय वनकर रह गया । 
जनता से नितान्‍्त सम्पर्क छूट जाने पर वह दृश्य काव्य की परिधि का उल्लंघन 
कर श्रव्य काव्य की सीमा में पहुँच गया | 

ऐसी स्थिति में सामान्य जनसमुदाय अपने विकसित नृत्य प्रकारों मे 
कधानक और सवाद संयुक्त कर अत्यल्प सावनो के बल पर हृश्य काव्य का 
श्रानन्द लेने लगा | यह स्वाभाविक भी था। भारतीय अपने विविध पवित्र 
पर्चों के अवसर पर सामूहिक रूप से आनन्द मनाने के अभ्यासी थे ही । उन्होंने 
नृत्य-नास्यों मे काव्यत्तत््व मबुक्त कर उसे भोर विकसित करने का प्रयात्त 
दिया । इन्हीं प्रयासो वा परिणाम है कि हम अपश्रश काल में अनेक रासवक 
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ग्रन्थों का दर्शन करते हैं । यद्यपि श्रठारह या वीस उपरूपकों मे कई उपरूपकों 
की उन्नति हुई, किन्तु आज जो धारा एक सहृस्न वर्ष से अविच्छिन्न रूप से 
प्रवाहित होती चली भा रही है उसका नाम रास या रासक घारा है। हम 
सक्षेप मे उसी का सक्षिप्त परिचय यहाँ देने का प्रयास करेंगे । आज सबसे बडा 
प्रश्न रासक के सम्बन्ध मे यह पूछा जाता है कि क्या ये प्राप्य ग्रन्थ हृश्य काव्य 
माने जा सकते हैं ? 

इस विपय से पहले रूपको और उपरूपको का शअन्तर समझ लेना होगा । 
उपरूपक तो नृत्य से विकसित होकर नाटक की कोटि मे पहुँचे है। उनमें पूर्ण 
ताटको की सभी सन्वियों, सन्ध्यगो, कार्य-अ्रवस्थाओं और श्रर्थ-प्रकृतियों अर्थात्‌ 
पू्णं नाटक की सभी शास्त्र-सम्मत विशेषताओं का अनुसन्धान करना व्यर्थ है। 
कारण यह कि नृत्य प्रघान मानकर जब कोई कथानक प्रदर्शन के निमित्त प्रस्तुत 
किया जाता है तो उसमें नाटक के अन्य अगर इतने परिपुष्ठ नही वन पाते । 

यह स्वाभाविक है । जब कवि अपने मन में ऐसी नाट्य-योजना बनाता है, जो 

नृत्य के द्वारा प्रदर्षित होकर सामाजिक को मुग्ब करे तो वह स्वभावतः 
कथनोपकथन, घटना के झ्ारोहावरोह, पात्रो के अन्त नह, भाषा के सौष्ठव के 
साथ पूर्ख न्याय नही कर पाता । उसका तो एकमात्र उद्देश्य ऐसी रचना 
करना होता है, जो मुख्य रूप से नृत्य एव संगीत के हारा आकर्षक वन सके । 
नाटक के श्रन्य श्रवयव उसके अग बनकर थ्रा जाएँ तो वह उनका स्वागत करता 
है। यदि नही आते तो वह उनकी चिन्ता भी नही करता | इसी प्रवृत्ति ने 
राचक नाटकों को जन्म दिया | 

रासक नामक उपरूपक का अपना इतिहास है। भरत के नाव्य-शास्त्र 
में इसका कहीं उल्लेख नही मिलता । सम्भव है उस काल मे 'रास' नृत्त या 
नृत्य के रूप मे अ्रविकसित रहा हो | दशरूपककार धनजय ने भी इसका उल्लेख 
नही किया है । 

नास्थ-शाज मे ऐसे उद्धरण भी श्रा जाते हैं जिनके आधार पर उप- 
रुपको की वीजावस्था का अनुमान लगाया जा सकता है। किन्तु वे उद्धरण 
इतने निर्वेल और अ्रतियमित हैं कि उनसे उपरूपको के विकास-क्रम का कोई 
सकेत नहीं मिलता । 

सर्वेश्रयम 'अस्निपुराण' के श्रव्याय ५२८ में १७ तामों में रासक का 
उल्लेख मिलता है, किन्तु सम्पूरों ग्रन्थ मे उन्हें न तो कही उपख्पक कहा गया 
है और न उनके लक्षणों पर प्रकाश डाला गया है । 

दरास्पक (भ्वलोक टीका) मे एक इलोक मिलता है-- 


इ््र नाव्य-समीक्षा 


डोम्बी श्रीगदित. भारों 
भाणी प्रस्थान रासका 
काव्य च सप् नृत्यस्य 
भेदा स्प॒ुस्तेषषि भाणवतु 0 

श्रभिनव भारती” में प्रसगवशात्‌ डोम्बिका, भाण।, प्रस्थान, भारिका, 
रामाक्नीड, हल्‍लीशक और रासक का उल्लेख मात्र किया गया है, किन्तु उसमे 
कही भी उन्हें उपस्पक की भाँति स्वीकार नही किया गया। श्री रामास्वामी 
शास्त्री) का मत है कि अभिनव गुस्त ने नास्य-शास्त्र पर कोहल तथा उनके 
अनुयायियो की टीका के आधार पर यह मत बनाया होगा । शारदातनय ने 
भी अप्रत्यक्ष रूप से उपस्पको का उल्लेख किया है। सर्वप्रथम प्रत्यक्ष रूप से 
रासक उपरूपक का दर्शन हेमचन्द्र के काव्यानुशासन ग्रन्थ मे होता है । उन्होने 
नाटकों का एक नया वर्गीकरण किया--पाख्य और गेय । गेय रूपको अ्रथवा 
उपसरूपक के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है--“गेय-डोम्विका भारत प्रस्थान शिगक 
भाणिका प्रेरण रासाक़ोड हललीशक रासक गोष्ठी श्रीगदित राग काव्यादि (7! 
इस प्रकार उन्होंने १३ गेय नाटकों की गणना की है और उपरूपको का उल्लेख 
करते हुए सकेत किया है-- 

ब्रह्म-भरत-फोहलादि शास्त्रेम्योष्वगन्तव्य. । इस प्रकार उन्होंने अपने 
मत के समर्थन के लिए नाथख्व-शास्त्र का श्राघार लिया है । 

स्वाभाविक है कि उपरूपक नाम की कल्पना रूपक के नामकरण के 
उपरान्त ही हुई । यद्यपि रूप शब्द का उल्लेख नास्यशास्त्र मे प्राप्त है, किन्तु 
वह रूपक के लिए प्रचलित नही हो पाया था । रूपक शब्द का प्रचलन दश- 
रूपक ग्रन्थ के उपरान्त ही हुआ होगा। श्रत उपल्पक की घारणा इसके 
उपरान्त ही वन पायी होगी । ये उपस्पक बीज-छप से नृत्य-भेदो मे सन्निहित 
थे। दशख्पककार ने कही उपरूपक का नामकरण नही किया है। हेमचन्द्र 
ने भी उपरूपक शब्द का प्रयोग न करके गेय रूपक ही नाम दिया है । 'नास्य- 
दरपंण' शोर 'भावधरकाण' में भी यह शब्द नही भा पाया है। नाव्यदर्पेणकार 
गेय-रूपकों को “अन्यानि रूपकारिए कहकर सम्बोधित करते हैं। उनके मत 
से ये उपस्पक नृत्य और नाटक के मध्य की स्थिति में ये। वे कहते हैं--- 

/एतानि च स्वल्पमात्ररअन निमित्तत्वाद वृद्ध रनभिहितत्वाच्च 

_._ इतावेव कौसितानि ए”_ 

२ नाटयशास्ब-- अभिनव गुप्त की टीका--चतुर्थ अच्याय । 
>  वग्प०000८ए०४ (० भावप्रकाश 788८ 75--रामास्वामी शाख्रो । 
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प्र्थात्‌, ये नृत्य--प्रकार अल्प मात्रा मे मनोरजन करने के निमित्त 
आचीन आचार्यों के उल्लेख न करने पर भी उनकी वृत्ति मे वर्णित होने से 
श्रन्य रूपको में माने जा सकते हैं । 
आदचरय्य तो यह है कि एक ही श्राचार्य एक ही ग्रन्थ मे 'रासक' के 
दो-दो लक्षण देते हैं । भावषकाशकार ने पृष्ठ २६६ पर एक लक्षण दिया है 
और पृष्ठ २६६ पर दूसरा । 
एक स्थान पर रासक नृत्य के दो रूप मसृण और उद्धत को हम भाव- 
प्रकाश मे इस प्रकार पाते हैं-- 
अ्रनेक नत्तेकी-योज्य चित्रताललघान्वितमु 
आाचतुष्पष्ठि. युगलाद्रासक. ससृणोद्धतम्‌ 0) 
पृष्ठ २६६ पर उसे एक प्रकार का उपरूपक-सा स्वीकार कर लिया 
गया है, यद्यपि उसे उपख्पक नाम से अभिहित नही किया गया है । 
लब्ध्वा दुग्धभहोदघोँ सुरगणाः पीत्वामृुत तस्तदा ७ 
पिण्डीशद्धलिका विशेष विहितो युक्तो लतानेद्यक ६ 
चित्रातोद्यविचित्रितेलंययुतो भेदद्यालकृत 
चारी खण्ड सुमण्डलेरनुगत सोड्य मतो रासक ॥ 
इसी भावप्रकाश नामक ग्रन्य मे 'रासक' का एक लक्षण इस प्रकार 
मिलता है-- 
पोडशहादशाप्रौ चा पस्सिन्तृत्यस्ति नाणिका ९ 
पिण्डीवन्धादि विन्यासे रासक॑ तदुदाहुतसर ॥ 
प्रदन उठता है कि एक ही ग्रन्थ मे तीन स्थानों पर रासक का लक्षण 
ईलिखने का कष्ट शारदातनय को क्यो उठाना पडा ? सम्मव है कि रासक को 
जृत्य, नाख्य और मध्य रूप भे देखकर ही उन्हे ऐसी परिभाषाए देनी पडी हो । 
अभिनव भारती ( ग्यारह॒वी शताब्दी ) मे रासक को नौ प्रकार के नृत्यों मे 
केवल एक नृत्य-प्रकार मान कर उसका लक्षण इस प्रकार दिया गया है-- 
सण्डलेन तू यस्तृत्त हल्लोसकसिति स्मृतस्‌ 
एकंकस्तस्प नेता स्थादगोपस्त्रीरणा यया हरिः ॥ 
श्रनेक नर्तेकी योज्य चित्र ताल लयान्वितम्‌ । 
आाचतुष्षष्ठि युगलाद्रासक मसृणोद्धतम्‌ ॥ 
अभिनव गुप्त तक रासक नृत्य मसूण और उद्धत दो भेदो में वेंठ चुका 
था। “भाव प्रकाश' में जिन चार प्रकार के लास्य नृत्यो का वर्णन मिलता है उन 


३ भावप्रक्ारा पृ० रछछ | 





ब्रेड नाव्य-समी क्षा 


के नाम हैं--शझखला, लता, पिण्डी तथा भेद्यक | लता नृत्य भी तीन प्रकार 
के होते हैं--दण्डरासक, मण्डल रासक तथा नाट्यरासक । दण्डरासक के समान 
लग्रुट रासक का उल्लेख उपदेश रसायन रास मे मिलता है । भाव-प्रकाश 
( तेरहवी शताव्दी ) तक श्राते-आते, उपझ्षक रासक के अन्तगंत निम्नलिखित 
विशेषताएँ श्रा गई--१ एक पात्र २. सूत्राघार रहित ३ सुद्लिष्ट नान्‍दी ४ 
पाँच पात्र ५ तीन सन्धियाँ ६ विभिन्‍न भाषाएँ ७ केशिकी ओर भारती वृत्ति 
८ वीथ्यज्भ £ प्रसिद्ध नायक १० प्रसिद्ध नायिका ११ उदात्त भाव। 

साहित्य दर्षणकार ने रासक का लक्षण इस प्रकार वताया-- 

(१) पाँच पात्र (२) मुख, प्रतिमुख, निर्वहण सन्धियाँ (३) विभिन्‍न 
भाषाएं (४) भारती श्रौर कंशिकी वृत्ति (५) सूत्रघार रहित (६) एक भ्रक 
(७) वीथ्यड् (5) कला (६) श्लिषप्ट नानदी (१०) प्रसिद्ध नायिका (११) 
मुख्य या मूर्खे नायक (१२) उदात्त भाव | उदाहरण के रूप में मेनकाहितम! 
का नामोल्लेख है । 

रासक के इस विवेचन से यह निष्कष॑ निकलता है कि कालान्तर मे 
रासक के दो रूप हो गए--एक तो मूल नृत्य के ही रूप में तदत्‌ बना रहा, 
दूसरा विकसित होता हुआ उपरूपक की परिधि में विराजमान हो गया | 
विकासोन्मुख रूप में सर्व प्रथम नृत्य-्मगीत के साथ श्रभितय जोडा गया । 
तत्पश्चातु इसमें श्रसम्बद्ध कथानक को स्थान मिला | विकास के तीसरे स्तर 
पर पहुंचत्ते-पहुंचते इसमे वार्त्तालाप भी सयुक्त हो गया । अभिनवभारती झौर 
भावप्रकाश मे उपलब्ध लक्षणों से यह प्रतीत होता है कि कोई एक घटना गेय 
पदों के द्वारा अभिनीत हुआ करती थी । ग्रेय पदो का गायन वाद्य-सहित होता 
था और उनका प्रदर्शन नृत्य के झाधार पर वार्त्तालाप की सहायता से । यह 
कहना कठिन है कि सम्बद्ध कयानक शऔर वार्त्तालाप में प्रथम वार स्थान 
किसको मिला । सम्भव है कि सस्क्ृत-ताट्यकला से प्रभिज्ञ किसी पण्डित ने 
गीतो मे सुरुम्बद्ध कयानक श्लौर वार्तालाप को साथ-साथ ही स्थान दिया हो, 
किन्तु इसका कोई प्रमारा मुझे श्रभी तक उपलब्ध नही हुआ । तात्पयं यह कि 
एक श्रोर रामक नृत्य भ्रपरिवत्ति रह कर केवल भावोत्पादक वना रहा, दूसरी 
ओोर नाट्य वा रूप घारण कर सामाजिक को रसास्वादन कराने मे समर्थ हो 
गया । साहित्यदर्पशकार विश्वनाथ ( १४वी शताब्दी ) तक पाते-आत्ते उन्मत्त- 
राघय! (प्रेक्षणक) दानकेलिकौमुदी (भाणिका) सुभद्राहरण (श्रीगदितम्‌) नामक 
उपस्पक इतने विकसित हो गए कि उन्होंने सामान्य रुपको के अनुरूप ही रूप 
२ विशेष प रेचय के लिए राम और गामान्यी काव्य का पष्ठ ४३८ दक्तिण 








रासक (उपरूपक) का विकास इन 


घारण कर लिया । इसी प्रकार रासक को भी उपरूपक की परिधि के अन्तर्गत 
आसन प्रदात करना पडा | उत्तर अ्रपञ्न श काल के उपलब्ध रासक इस तथ्य 
के प्रमाण हैं । 


रासक और छन्द शास्त्र 


विरहादडू ने अ्पश्रश के छन्‍्दो का उल्लेख करते हुए 'रासक' और 
'रासाबन्ध' काव्यों का लक्षण इस प्रकार दिया है--- 
वित्थारिश्रश्नाणुमएणफकुण । दुबई छुन्दोरए॒मएव्च पुरण । 
इश्न रासश्र सुश्रणु मरणोहरए । वेश्रारिग्र समत्ततरसरए 0 
अर्थात्‌ कई द्विपदी विस्तारित जिनका अन्त विचारी छन्द के साथ हो 
भ्रथवा जिसमे कई अडिल्ला, द्विपथ, मान्ना, रहा या ढोसा छन्‍्ठ हो वह रासक 
कहलाता है ।* 
स्वयभू ने भी रासावन्ध काव्य का उल्लेख करते हुए लिखा है कि यह 
काव्य घत्ता, छप्पय, पद्डी तथा विविध रूपको के कारण जनप्रिय वन गया 
है । इसलिए ऐसा प्रतीत होता है कि “पहले रासाप्रधानछन्द वेविध्य परक 
काव्य ग्रन्थी को 'रासावन्ध! और “रासक' कहा गया और वाद में सभी छन्द 
चैविध्य परक काव्य 'रासक' कहलाने लगे ।/९ 
झपश्र श् काल के दो विभाग हैं--पूर्व अ्रपश्र श्र काल और उत्तर भ्रप- 
अदा काल । इस स्थान पर हम केवल उत्तर शअ्रपश्र श काल मे उपलब्ध रासक 
ग्रन्थों का उल्लेख करेंगे, क्योकि यह काल हमारी पुरानी हिन्दी के अधिक 
समीप है । 
सर्वे प्रथम हमे अम्बिकादेवी रास' (स० १०७६ धि० ) का उल्लेख 
मिलता है, किन्तु यह ग्रन्थ अ्रभी तक प्रकाश में नहीं झ्राया । तदुपरान्त मुकुट- 
सप्तमी रास एवं माशिक्य-प्रस्ता रिका नामक दो रासको का उद्धरण मिलता 
है। किन्तु ये दोनों रासक भी श्रभी तक अन्धकार मे पडे हैं। जिस ग्रन्ध में 
इनका उल्लेख मिलता है उसकी रचना ११२८ वि० मे हुई थी । अत इससे 
पूर्व उक्त दोनो रासक जैनघर्मावलम्वियों के धर्मं ग्रन्थ बन चुके थे । 
उपलब्ध रासको में 'उपदेशरसायन रासक' सर्द प्रथम माना जाता है । 
२३ अडिलाईिं दुवहएहिंव मत्तारद्वाहिं तइ अ दोसाहि । 
बदुएहिं जो रइज्जश सो भण्णइ राप्ऊ णाम ॥ 
यृक्तिजाति समुच्चय ४,३8८ 
२ ट०मतताप्रमार गुप्त-हिन्दी सादित्व कोश पृ० ६५४६ 


ड््ढ नाव्य-समीक्षा 


के नाम हैं--श्यखला, लता, पिण्डी तथा भेथक | लता लृत्य भी तीन प्रकार 
के होते है--दण्डरासक, मण्डल रासक तथा नाट्यरासक । दण्डरासक के समान 
लगुट रासक का उल्लेख उपदेश रसायन रास" मे मिलता है। भाव-प्रकाश 
( तेरहवी शताब्दी ) तक आते-आते, उपरझूपक रासक के प्रनन्तगगंत निम्नलिखित 
विशेषताएँ भ्रा गई---१ एक पात्र २. सूत्राधार रहित ३ सुश्लिष्ट नानदी ४ 
पाँच पात्र ५ तीन सन्धियाँ ६. विभिन्‍त भाषाएँ ७ कैशिकी और भारती वृत्ति 
८ वीथ्यज्भ ६ प्रसिद्ध तायक १० प्रसिद्ध नायिका ११ उदात्त भाव । 

साहित्य दपंणकार ने रासक का लक्षण इस प्रकार वताया-- 

(१) पाँच पात्र (२) मुख, प्रतिमुख, निर्वहण सन्धियाँ (३) विभिन्‍न 
भाषाएँ (४) भारती और कंशिकी वृत्ति (५) सूत्रधार रहित (६) एक श्रक 
(७) वीथ्यज़ (८) कला (६) दिलष्ट नान्‍दी (१०) प्रसिद्ध नायिका (११) 
मुख्य या मूर्ख नायक (१२) उदात्त भाव । उदाहरण के रूप मे 'मिनकाहितम्‌' 
का नामोल्लेख है । 

रासक के इस विवेचन से यह निष्कर्ष मिकलता है कि कालान्तर मे 
रासक के दो रूप हो गए--एक तो मूल नृत्य के ही रूप में तद्तू बना रहा, 
दूसरा बिकसित होता हुआ उपरूपक की परिधि में विराजमान हो गया 
विकासोन्मुख रूप में सर्वे प्रथम नृत्य-सगीत के साथ श्रभिनय जोडा गया । 
तत्पशचातु इसमें श्रसम्बद्ध कथानक को स्थान मिला | विकास के तीसरे स्तर 
पर पहुँचते-पहुँचते इसमे वार्त्तालाप भी सयुक्त हो गया । श्रभिनवभारती और 
भावप्रकाश में उपलब्ध लक्षणों से यह प्रतीत होता है कि कोई एक घटना गेय 
पदो के द्वारा श्रभिनीत हुआ करती थी | गेय पदो का गायन वाद्य-सहित होता 
था शोर उनका प्रदर्शन नृत्य के श्राघार पर वार्त्तालाप की सहायता से । यह 
कहना कठित है कि सम्बद्ध कथानक श्रौर वार्त्तालाप में प्रथम वार स्थान 
किसको मिला । सम्भव है कि सस्कृत-नाट्यकला से अभिज्ञ किसी पण्डित ने 
गीतो में सुसम्बद्ध कथानक झ्ौर वार्त्तालाप को साथ-साथ ही स्थान दिया हो, 
किन्तु इसबा कोई प्रमाण मुझे श्रभी तक उपलब्ध नही हुआ । तात्पयं यह कि 
एक झोर रासक नृत्य भ्रपरिवत्ति रह कर केवल भावोत्पादक बना रहा, दूसरी 
ओर नाट्य का रूप घारण कर सामाजिक को रसास्वादन कराने भे समर्थ हो 
गया । साहित्यदपंणकार विश्वनाथ ( १४वीं शताब्दी ) तक झाते-झ्ाते 'उन्मत्त- 
राघव' (प्रेक्षणक) दानकेलिकोमुदी (भारिका) सुमद्राहरण (श्वीगदितम्‌) नामक 
उपम्पक इनने विकसित हो गए कि उन्होंने सामान्य रुूपको के अनुरूप ही रूप 
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रासक (उपरुपक) फा विकास ३५ 


घारण कर लिया । इसी प्रकार रासक को भी उपरूपक की परिधि के अन्तर्गत 
झासन प्रदान करना पडा | उत्तर श्रपञ्न श्ञ काल के उपलब्ध रासक इस तथ्य 
के प्रमाण हैं । 


रासक झोर छन्द शास्त्र 


विरहाडू ने प्रपश्नश के छन्‍्दो का उल्लेख करते हुए “रासका झौर 
'रासावन्ध' काच्यों का लक्षण इस प्रकार दिया है--- 
वित्यारिश्रप्राणुमएराकुण । दुबई छन्दोणुमएव्व पुणा । 
इश्च रासश्र सुश्रणु मणोहरए । वेशारिप्र समत्तक्वरए ॥ 
अर्थात्‌ कई द्विपदी विस्तारित जिनका अन्त विचारी छन्द के साथ हो 
ग्रथवा जिसमे कई अडिल्ला, द्विपथ, मात्रा, रड्ढा या ढोसा छन्‍्द हो वह रासक 
कहलाता है 
स्वयभू ने भी रासावन्ध काजध्य का उल्लेख करते हुए लिखा है कि यह 
काव्य घत्ता, छुप्पय, पद्धडी तथा विविध रूपको के कारण जनप्रिय वन गया 
है। इसलिए ऐसा प्रतीत होता है कि “पहले रास्ाप्रधानछन्द देविध्य परक 
काव्य ग्रन्थो को 'रासावन्धा और “रासक” कहा गया और वाद मे सभी उन्द 
चैविध्य परक काव्य 'रासक' कहलाने लगे ।”* 
अपभ्र श काल के दो विभाग है--पूर्व अपश्र श काल और उत्तर पभ्रप- 
अदथ काल । इस स्थान पर हम केवल उत्तर अ्रपश्र शा काल में उपलब्ध रासक 
ग्रन्थों का उल्लेख करेंगे, क्योकि यह काल हमारी पुरानी हिन्दी के अधिक 
समीप है। 
सर्वे प्रथम हमे “भ्रम्विकादेदी रास' (स० १०७६ वि० ) का उल्लेख 
मिलता है, किन्तु यह ग्रन्थ श्रमी तक प्रकाश में नहीं भ्राया । तदुपरान्त मुकुट- 
सप्तमी रास एवं मारिकय-प्रस्तारिका नामक दो रासको का उद्धरण मिलता 
है। किन्तु ये दोनों रासक भी भ्रभी तक अन्धकार मे पड़े हैं। जिस ग्रन्थ मे 
इनका उल्लेख मिलता है उसकी रचना ११२८ वि० में हुई थी। अत इससे 
पूर्व उक्त दोनों रासक जैनधर्मावलम्वियों के घमम ग्रन्थ बन चुके. थे । 
उपलब्ध रासको में 'उपदेशरसायन रासक” सर्व प्रथम माना जाता है । 
२ अडिलाहिं दुबदएहिंव मत्तारद्वाहिं तइ नम दोसादि। 
बहुर्णद्ं जो रइज्जई सो मण्णइ रापघक णाम॥। 
वृक्तिजाति समुच्चय ४,३८ 
» हाम्मानाप्रमाद सुप्त-दिदी साहित्य कोश पु० ६५६ 


३६ सनाव्य-समीक्षा 


तेरहवी शताव्दी के अनेक घामिक रासक और एक पाथिव प्रेमसम्बन्धी-सन्देश 
रासक प्राप्त होता है । प्राश्चर्य तो यह है कि इसका रचयिता मूल स्थान 
(मुल्तान) निवासी एक मुसलमान प्रव्दुल रहमान है। इस शताब्दी मे शालि- 
भद्र सूरि नामक जैन मुनि ने 'भरतेश्वर वाहुबली रास', 'बुद्धिरास' और 'हित- 
दिक्षाप्रवुद्ध नामक रासो की रचना की और विजयसेन सूरि ने १२८७ वि० 
में 'हेवन्तगिरी' रास बनाया । 
विक्रम की चौदहवी शताव्दी मे विनयचन्द सूरि कृत 'नेमिनाथचतुष्पदिका' 
अज्ञात कवि कृत 'सप्तक्षेत्रि रास', सोममूत्ति कृत 'जिनेश्व॒र सूरि दीक्षा' (विवाह 
वरना रास', अभयदेव सूरि कृत 'समरा रासो' झत्यन्त प्रसिद्ध है । 
रासककार मुनियो एवं कवियों का ध्यान मुख्य रूप से ग्रर्ध शिक्षित 
जनता तक अ्रपने जीवन का अनुभव पहुँचाना था । एक स्थान पर गेय रास की 
रचना का उदद श्य लिखते हुए धर्मंविन्दुवृत्ति नामक ग्रन्थ मे लिखा है-- 
वालस्त्रोपृढमुर्खाए। नृणा चारित्रकाक्षिण्ता 
भ्रनुप्रहार्थ सर्वज्ञ सिद्धान्त प्राकृत कछृत* ॥ 
श्रत रासकारो ने देश के विपत्तिकाल में जनता से सम्पर्क स्थापित कर 
उनकी रुचि को परिमाजित, सहन शक्ति को हृढ और उन्हे विरोधियो के सम्मुख 
खडा होने मे सक्षम बताया । रास का उददं इय और विपयो का वर्गीकरण इस 
प्रकार है -- 
उद्देशय--- 
(१) वाल, र्री शोर मूर्ख के लिए शिक्षाप्रद मनो रजन उपस्थित करना, 
(२) उपदेश मुख्य उह श्य था किन्तु भौतिक जीवन से अ्रसपृक्त होकर 
नही, 
(३) उपदेश में कथा तत्त्व मिलता गया, 
त्वा (४) चरित्र-सकीत्तेन रास का मुख्य उदृेश्य बनता गया । 
विपय विभाजन-- 
(क) ऋषभदेव, नेमिनाथ, महावीर, जबुस्वामी, गौतम स्वामी, स्थुलि- 
भद्ग, आदि केवल ज्ञानी का वर्खत । 
(ख) राजवशी जेन साधुओं के चरित्र--वस्तुपाल, तेजपाल, समरसिह, 
पेयड के जगड्‌ जेवा, जैन श्रेप्ठिओं का जीवन चरित्र 
(ग) कोई श्रेष्ठी तीर्ययात्रा मे सघ रचना करे तो उसका वरणुंन, 
(घ) केवल तीर्थो का माहात्म्य--आवबू रास, गरिरिनार रास, 
(न) जन रामायण और जैन महाभारत के पात्रों का रास, 


रासक (उपस्यक्त) का विकास ३७ 


(छ) जैन धर्म के माहात्म्य से प्रभावित व्यक्तियों का चरित्र, 

(ज]) तीर्थों, मन्दिरो के उद्धारक दानी सेठ शान्तिदास का रास, तीन 

पीढी तक (अकवर से ओऔरगजेव) के वादशाहो पर निर्मित रास, 

(के) काल्पनिक कहानी ( ऐतिहासिक नाम मात्र ) जैसे शीलवतीनों 

राम--तथा भूत प्रेत, चमत्कार, जादू-मन्न की महिमा, 

(2) कुबलयमाला कथा ( सस्कृत ) का आधार लेकर सीमघर रास--- 
पात्र--क्रोध, मान, माया लोभ, चइसोम, मानभठ,लोभदेवी । 
राग--आशावरी, काशी, केदार, वन्याश्री, देशाप, मल्‍लार सामेरी, सार॒ग आदि 

राग रागिशिया | 





नाटक : प्रक्य और पाज्य 


शताब्दियो से विरचित होने वाले हिन्दी-नास्य-साहित्य को रगमच की 
रृष्टि से दो भागो मे विभाजित किया जाता है । श्रधिकाश नाटकों को रगभच 
के अनुपयुक्त समझकर पाठ्य नाटकों की कोटि मे रखा जाता है और अल्प- 
सल्यक को अभिनेय मानकर प्रेदय ताटकों की श्रेणी मे स्वीकार किया जाता 
है । सभी नाठको का परीक्षण रगमच पर सम्भव नही भ्ौर परीक्षण बिना 
किसी नाटक को अभिनेय कहना उचित भी नही । श्रत किसी-न-किसी सिद्धान्त 
का अनुसन्धान करना होगा, जिसके आधार पर किसी नाटक को प्रेक्ष्य या 
पाझख्य माना जा सके। 
उन्ही नाटकों को अभिनेय स्वीकार किया जाता है, जिनमे अभिनेता 
को अभिनय कला के प्रदर्शन का झ्वकाश मिलता है। भरत मुन्ति अभितय की 
ब्युत्पत्ति करते हुए कहते हैं -- 
अभिपुर्वस्तु सोम घातुराभिमुस्याय॑ निर्णेये । 
सस्मात्प्रयोधग नयति तस्मादभिनय स्पृत ॥ 
विभावषति यस्माच्च मानार्थान्हि प्रयोगत । 
शासागोपागसयुक्तस्तस्मादभिनय स्मृत 0 


ग्भि के साथ 'णी' घातु का श्रर्थ है सामने ले जाना। अभिनय का 
अरे है नाटक के प्रयोग में (शास्रा, अग, उपाग के सहित) नाटक के पुरे भाग 
को प्रेश्नक के सम्मुस ले जाना। अभिनेता आगिक (0०८४707८७), वाचिक 
(एए0:0$), ग्राहार्य ([)7९४५९५ ४घ० 2४४४६०-०७) /सात्विक («फएएलवब्यदाएवो ) 
चार प्रकार के प्रभिनय द्वारा नाठक के तात्पयं को प्रेक्षक के सम्मुख पहुँचाता 
टै। श्रत्त जिस नाटक के प्रयोग में अभिनेता को इन अभिनय प्रकारो के उप- 
योग का पूर्ण अवसर प्राप्त होता है वह प्रेश्य नाटक कहलाता है। इसके 
विपरीत जिसमें केवल वाचिक अभिनय का प्राबान्य हो, उसे पाठ्य नाटक 





2 नाथ्यगास्त्र, भायाय ८, श्लोझ ६ ७ । 
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समझा जाता है । 
प्रेद्य और पाठ्य नाटक भे अन्तर 


प्रेक्य और पाख्य नादक में स्पष्ट अन्तर आकार का होता है । प्रेकष्य नादक ४ 
के कथानक का विस्तार दर्शक की रुचि के अनुसार होता है, किन्तु पाठ्य नाटक 
में पाठक को रुचि का ध्यान रखा जाता है। दर्शक एक स्थित्ति मे चार-छह 
बण्टे से अधिक बैठकर नाटक देखते का धैर्य घारण नही कर सकता | बह 
कथानक का परिणाम जानने श्लौर नाटक का अन्तिम श्रश देखने के लिए 
श्राकुल हो उठता है। भरत. नाठको का विस्तार निश्चित मर्यादा के अनन्‍्तगंत 
होता हैं। इसके विपरीत पाठ्य नाटकों को एक वार मे ही समाप्त करना 
आवश्यक नहीं होता । अग्रेजी, सस्क्ृत और हिन्दी के कतिपय नाटक द्रतंगति 
से भी पढने पर अनेक दिनो मे समाप्त होते हैं। इस वीसवीं शताब्दी में भी 
स्विनवनें (9%7700776) ने तीन-तीन-सौ पृष्ठों मे नाटक लिखे । अनघेराघव, 
विदग्घ माथद ्रादि सस्कृत में, रामायण महानाटक, हनुमन्‍्नाटक हिन्दी मे इसी 
प्रकार के नाटक हैं । 

दूसरा अन्तर कथानक के प्रकार का है। जिस प्रकार तैलचित्र और ” 
वाटरकलर के लिए झलग-अलग हृइ्य उपयुक्त माने जाते हैं, उसी प्रकार प्रेक्ष्य 
और पाठ्य नाटकों के कथानक पृथक्‌-पृथक्‌ होते हैं। वे वामिक कथानक 
जिनमे श्रद्धा की त्तीमा असीम वनानी पढती है, पाख्य नाटकों के हो उपयुक्त 
होते हैं प्रेक्ष्य के योग्य नही । राम और छृष्ण के जीवन की श्रलौकिक घट- 
नाशभ्रो को देखकर श्रद्धालु भक्त भले ही प्रसन्न हो किन्तु बुद्धिवादी ऐसे हृथ्यो 
से प्रभावित नही हो सकता ) किन्तु पाठ्य नाटकों मे ऐसे हयय-विधान क्षम्य 
हैं और दे पाठक को रसास्वादन कराने में वाघक नहीं सिद्ध होते । 

तीसरा अन्तर है वस्तु-सघटन का । प्रेक्ष्य नाटकों भे पात्र दीकाल तक 
किसी विपय के वर्णन अ्रयवा विवेचन में लिप्त नही रह सकते । दर्शक वर्णन 
की अपेक्षा पात्रों के क्रिया-कलाप से भ्रधिक प्रभावित होता है । वह पात्रों का 
चरित्र उसकी क्रिया से परखना चाहता है उसके अलकृत्त वर्णन से नही । किन्नु 
प्रेक्य नाटकों में अलकृत वणंत्र एवं काव्य-सौष्ठव का अपना महत्त्व है। ऐसे 
बर्णुत पाठक को रसास्वादन कराने मे सहायक होते हैँ । 

पाँचवाँ अ्तर है पात्रों की वक्‍तृता का । ग्रेक्ष्य नाटक के दर्शक सह्लिप्ठ 
एवं भाव-व्यज्षक-भापा मे त्तीर की तरह ऊभने चाले छोटे-छोटे चाक्यों को 
सुनना चाहता है, वह लम्दी वक्‍तृता के पूर्वापर प्रसग को स्मरण रखने का भार 


बन 
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शताब्दियों से विरचित होने वाले हिन्दी-नास्थ-साहित्य को रगमच को 
हृष्टि से दो भागो मे विभाजित किया जाता है। श्रधिकाश नाटको को रगमच 
के अनुपयुक्त समझकर पाठ्य नाठकों की कोटि मे रखा जाता है और अल्प- 
सरयक को अ्रभिनेय मानकर प्रेक्ष्य नाटको की श्रेणी में स्वीकार किया जाता 
है। सभी नाटकों का परीक्षण रगमच पर सम्भव नही भ्रौर परीक्षण बिना 
किसी नाटक को अभिनेय कहना उचित भी नहीं । श्रत किसी-न-किसी सिद्धान्त 
का अनुसन्धान करना होगा, जिसके आधार पर किसी नाटक को प्रेक्ष्य या 
पाख्य माना जा सके | 
उन्ही नाठको को अभिनेय स्वीकार किया जाता है, जिनमें अभिनेता 
को अ्रभिनय कला के प्रदर्शन का अभ्रवकाश मिलता है । भरत मुनि अभिनय की 
ब्युत्पत्ति करते हुए कहते हैं*--- 
प्भिपूर्वस्तु णीम्‌ घातुराभिमुण्यार्थ निर्णये । 
यस्मात्पयोग नयति तस्मादसिनय स्घृत ॥ 
विभावषति यस्माच्च मानार्थानिह प्रयोगत । 
शाखागोपागसयुक्तस्तस्मादभिनय स्मृत ॥ 


श्रभि के साथ 'णी घातु का बर्थ है सामने ले जाना। अभिनय का 
अर्थ है नाठक के प्रयोग मे (शाखा, अग, उपाग के सहित) नाटक के पुरे भाग 
को प्रेश्कक के सम्पुख ले जाना। श्रभिनेता आगिक (5८&७:८७), वाचिक 
(ए००:७5५), आ्राटाये (7)7८55८५ 9०0 7०४०-४०), सात्विक (प८एएथ्यशमल्गाश ) 
चार प्रकार के अभिनय द्वारा नाटक के तात्पयं को प्रेक्षक के सम्मुख पहुँचाता 
है। ग्रत जिस नाठक के प्रयोग में अभिनेता को इन भ्भिनय प्रकारों के उप- 
योग झा पूर्ण अवसर प्राप्त होता है वह प्रेदय नाटक कहलाता है। इसके 
विपरीत जिसमें केवल वाचिक अभिनय का प्राबान्य हो, उसे पाख्य नाटक 
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समझा जाता है । 
प्रेष्य और पाठ्य नाटक में श्रन्तर 


प्रेक््य और पाठ्य माटक मे स्पष्ठ श्रन्तर आकार का होता है । प्रेक्ष्य नाठक 
के कथानक का विस्तार दर्शक की रुचि के अनुसार होता है, किन्तु पाठ्य नाटक 
में पाठक की रुचि का ध्यान रखा जाता है। दर्शक एक स्थिति मे चार-छह 
घण्टे से श्रधिक वेठकर नाटक देखने का घैर्य घारण नही कर सकता । वह 
कथानक का परिणाम जानने और नाटक का श्रन्तिम श्रश देखने के लिए 
आकुल हो उठता है। भ्रत नाटकों का विस्तार निश्चित मर्यादा के अन्तर्गत 
होता हैं। इसके विपरीत पाठ्य नाटकों को एक वार में ही समाप्त करना 
आवश्यक नही होता । श्रग्नेजी, सस्कृत भर हिन्दी के कतिपय नाटक द्रतगति 
से भी पढने पर अनेक दिनो में समाप्त होते हैं। इस वीसवी शताब्दी मे भी 
स्विनवर्न ($9770077९) ने तीन-तीन-सौ प्रृष्ठो मे नाटक लिखे । शनर्घराघव, 
विदग्ध माधव आदि सस्क्ृत में, रामायण महानाटक, हनुमत्तांटक हिन्दी मे इसी 
प्रकार के नाठक हैं । 

दूसरा भ्रस्तर कथानक के प्रकार का है। जिस प्रकार तैलचितन् और ” 
वाटरकलर के लिए अलग-अलग हृ्य उपयुक्त माने जाते हैं, उसी प्रकार प्रेक्ष्य 
ओर पाठ्य नाटकों के कथानक प्रथक्‌-पृथक होते हैं। वे धामिक कथानक 
जिनमे श्रद्धा की सीमा असीम बनानी पडती है, पाझ्य नाटको के ही उपयुक्त 
होते हैं प्रेक्ष्य के योग्य नही । राम और कृष्ण के जीवन की श्रलौकिक घट- 
नाझो को देखकर श्रद्धालु भक्त भले ही प्रसन्न हो, किन्तु वुद्धिवादी ऐसे हृष्यो 
से प्रभावित नही हो सकता । किन्तु पाठ्य नाटकों में ऐसे हृश्य-विधान क्षम्य 
है और वे पाठक को रसास्वादन कराने मे वाधक नही सिद्ध होते । 

तीसरा अन्तर है वस्तु-सघटन का । प्रेक्ष्य नाटको में पात्र दीघंकाल तक 
किसी विषय के वर्णन भ्रथवा विवेचन में लिप्त नही रह सकते । दर्शक वर्णन 
की श्पेक्षा पात्रों के क्रिया-कलाप से भ्रधिक प्रभावित होता है । वह पात्रो का 
चरित्र उसकी क्रिया से परखना चाहता है उसके अलक्ृत वर्णन से नही । किन्तु 
प्रेक्ष्य नाटको में अलक्ृत वर्णांस एवं काव्य-सौष्ठव का अपना महत्त्व है। ऐसे 
वरणुन पाठक को रसास्वादन कराने में सहायक होते हैं । 

पाँचवाँ अन्तर है पात्रो की वक्‍तृता का। प्रेक्ष्य नाटक के दर्शक सश्लिष्ट 
एवं भाव-व्यजक-भाषा मे तीर की तरह चुभने वाले छोटे-छोटे वाक्यो को 
सुनना चाहता है, वह लम्बी वक्‍्तृता के पूर्वापर प्रसग को स्मरण रखने का भार 


च्ा 


नाटक : प्रक््य ओर पाण्य 


शताब्दियो से विरचित होने वाले हिन्दी-नास्य-साहित्य को रगमच की 
दृष्टि से दो भागो मे विभाजित किया जाता है । भ्रधिकाश नाटकों को रगमच 
के अनुपयुक्त समझकर पाठ्य नाटकों की कोटि मे रखा जाता है और अल्प- 
सरयक को अभिनेय मानकर प्रेक्ष्य नाटको की श्रेणी में स्वीकार किया जाता 
है। सभी नाठको का परीक्षण रगमच पर सम्भव नही श्रौर परीक्षण बिना 
किसी नाटक को प्रभिनेय कहना उचित भी नही । अत' किसी-न-किसी सिद्धान्त 
का पझनुसन्धान करना होगा, जिसके श्राधार पर किसी नाटक को प्रेक्ष्य या 
पाझ्य माना जा सके । 
उन्ही नाटकों को अभिनेय स्वीकार किया जाता है, जिनमे अभिनेता 
को अभिनय कला के प्रदर्शन का अवकाश मिलता है। भरत सुनि अभिनय की 
व्युत्पत्ति करते हुए कहते हैं १--- 
अभिपूर्वस्तु णीमू धातुराभिमुण्यार्थ निर्णये । 
यस्मात्मयोग नयति तस्मादभिनय स्मृत ॥। 
विभावषत्ति यस्माच्च मानार्थानिह प्रयोगत । 
शाखागोपागसयुक्तस्तस्मादभिनय स्मृत ॥ 


प्रभि के साथ 'णी' घातु का अर्थ है सामने ले जाना। अभिनय का 
अर्थ है नाटक के प्रयोग मे (शाखा, श्रग, उपाग के सहित) नाठक के पूरे भाग 
को प्रेज्षक के मम्मुख ले जाना। अभिनेता श्रागिक (9८शपा८७), वाचिक 
(एए0795), आहाये(07९55८५ धाव 7८-०७), सात्विक (प्याएटवाएथया॥ ) 
चार प्रकार के अभिनय द्वारा नाठक के तात्पयं को प्रेक्षक के सम्मुख पहुँचाता 
है। अ्रत जिस नाठक के प्रयोग में अभिनेता को इन अभिनय प्रकारो के उप- 
योग का पूर्ण अवमर प्राप्त होता है वह प्रेक्ष्य नाटक कहलाता है। इसके 
विपरीत जिसमे केवल वाचिक अभिनय का प्राधान्य हो, उसे पराख्य नाटक 





2 नायथ्यगास्त्र, भयाय 5, स्लोक 5 ७ । 
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नाठक . प्रेंदय और पाव्य 23 
समझा जाता है। 


प्रेक्य श्लोर पाठ्य नाटक में श्रन्तर 


प्रेक्ष्य और पाख्य नाटक मे स्पष्ट अन्तर ग्राकार का होता है । प्रेद्य नाटक ४ 
के कथानक का विस्तार दर्शंक की रुचि के अनुसार होता है, किन्तु पाठ्य नाठक 
में पाठक की रुचि का ध्यान रखा जाता है। दर्शक एक स्थिति मे चार-छह 
घण्टे से श्रधिक वैठकर नाटक देखने का धैय घारण नहीं कर सकता । बह 
कथानक का परिणाम जानने और नाटक का अ्रन्तिम झ्रश देखने के लिए 
आ्राकुल हो उठता है। अ्रत नाटकों का विस्तार निश्चित मर्यादा के अन्तर्गत 
होता है। इसके विपरीत पाठ्य नाटकों को एक बार में ही समाप्त करना 
आवश्यक नही होता । अग्रेजी, सस्क्ृत ओर हिन्दी के फतिपय नाटक द्र तयति 
से भी पढने पर अनेक दिनो मे समाप्त होते हैं। इस वीसथी शत्ताब्दी मे भी 
स्विनवर्ने (8977०:४०) ने तीन-तीन-सौ पृष्ठों मे नाटक लिखे । अनपघेराघव, 
विदस्घ माघव भ्रादि सस्कृत मे, रामायण महानाटक, हनुमन्‍नाटक हिन्दी मे इसी 
प्रकार के नाटक हैं । 

दूसरा अन्तर कथानक के प्रकार का है। जिस प्रकार तैलचित्र और 
चाटरकलर के लिए झलग-प्रलग दृश्य उपयुक्त माने जाते हैं, उसी प्रकार प्रेक्ष् 
और पाठ्य नाठकों के कथानक पृथक्‌-पृथक होते हैं। वे घामिक कथानक 
जिनमे श्रद्धा की सीमा असीम बनानी पडती है, पाझ्य नाटको के ही उपयुक्त 
होते हैं प्रेक्ष्य के योग्य नही । राम और कृष्ण के जीवन की भ्रलौकिक घट- 
नाझ्नो को देखकर श्रद्धालु भवत भले ही प्रसन्न हो, किन्तु वुद्धिवादी ऐसे हृश्यो 
से प्रभावित नही हो सकता | किन्तु पाठ्य नाटकों मे ऐसे हृश्य-विघान क्षम्य 
है और वे पाठक को रसास्वादन कराने में बाधक नही सिद्ध होते । 

तीसरा अन्तर है वस्तु-नघटन का। प्रेक्ष्य नाटकों में पात्र दीघंकाल तक 
किसी विषय के वर्णान श्रथवा विवेचन में लिप्त नहीं रह सकते । दर्शक वर्णन 
की अपेक्षा पात्रों के क्रिया-कलाप से भ्रधिक प्रभावित होता है । वह पात्रों का 
चरित्र उसकी क्रिया से परखना चाहता है उसके अलकृत वर्णोन से नही । किन्तु 
भ्रक्ष्य चाटकी मे अलकृत वर्णन एवं काव्य-्सोष्ठव का अपना महत्त्व है। ऐसे 
वर्सन प्राठक को रसास्वादन कराने मे सहायक होते हैं । 

पाँचवां अन्तर है पात्रों की वक्‍तृता का । प्रेक्ष्य नाटक के दर्शक सश्लिप्ठ 
एवं भाव-व्यजक-भाषा मे तौर की तरह चुभने वाले छोटे-छोटे वाबयों को 
सुनना चाहता है, वह लम्बी वकक्‍तृता के पूर्वापर प्रसग को स्मरण रखने का भार 


४० नाव्व-समीक्षा 


उठाना नही चाहता । किन्तु पाझ्य नाटकों मे लम्बी वक्‍तृता, स्वंगत भा 
श्राकाशभाषित का प्रभाव पढता है। सक्षेप मे इन दोनो का श्रन्तर रि 
हुए प्रो० वीयर्स पाझ्य नाटको की विशेषता के विषय मे लिखते हैं--- 
बचत याए 3ग709,? कल 7285075, “जीव पा€ ३०६८१ फॉ89ए 

(णल्ए०--0708६९ 065८४ए0०, 93858286 0 १९९७ ए८वी९८८००, 8 8९ 
770एटगटाा, 304 घ्रादपग्8 6६णैछा08प0०777 

यदि पाझ्य नाठकों की तुलना प्रेक्ष्य नाटक, काव्य या उपन्यास 
जाय तो यह कहा जा सकता है कि पाठ्य नाटकों का हृश्य-विधान एवं कथ 
कथन तो प्रेक्ष्य नाटकों की पद्धति के अनुसार होता है किन्तु उत्तका कश् 
एवं घटना-विकास काव्य एवं उपन्यास की शैली के अधिक समीप पहुँचत 
अर्थात्‌ जहाँ पाठ्य नाटको की दक्षिण श्रुजा प्रेक्ष्य नाटकों की परिधि स्पशें ६ 
है वहाँ उसका वाम हस्त काव्य एवं उपन्यास की पश्रोर बढत्ता जाता है । 
न तो पूर्णोतया प्रेक्ष्य नाटकों का चित्र बना सकता है श्र न ही काव्य 
उपन्यास को स्पर्श कर पाता है। यह अ्रपनी स्वतन्त्र सत्ता बनाने का पक्ष 
है । यह दोनो के मध्य में रहता हुआ भी दोनों से पुथक्‌ है । 

अब प्राचीन पाचार्यों के मत से पाठ्य नाठकों एवं प्रेक्ष्य नाटक 
विवेचन भी कर लेना उचित होगा । यद्यपि नाटकों में अ्रभेक कलाश्र 
समावेश होता है, किन्तु काव्य श्रौर अभिनय कला को प्रमुखता दी गयी 
देखना यह है कि नाटकों मे इन दोनो मे उच्चतर स्थान किसको दिया 
है। भ्ररिस्टाटल ने ट्रेजेडी का मूल्याकन मूलत साहित्यिक रचना के श्र 
पर किया है। वे प्रभिनेय गुणो को निम्न स्थान प्रदान करते हैं। पोइ| 
की व्याख्या फरते हुए स्क्राट्जेम्स ने एक स्थान पर लिखा है-- 

7. स6 885 €्डश्गाशत्व प्रफ्डचट्टू०्वए #०ग्ा प्रा भाहावाए ॥ 
एणएण 0६ एाल्ज़--एथ्णी९ए ४६ ताबागधातएर छ०चए प्रावा 38 9060९ तथा) 


२. (08006) ॥980९॥0 पाल ॥पटी600वं एए00 [0 पा 
एथ्चञा5 8$ ७॥ ३॥ए००५६६ ध्डणेप्णए८ए 9०४४५ एगणट8 


भरत के नास्यशास्त्र शौर भोज के श्युगार प्रकाश के नाथ्य सिर 
की तुलना करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि सस्कृत नाटक प्रारम्भ मे व 
गुण एवं झभिनय गुर दोनों से सम्पन्न होते थे, किन्तु चारहवी-तेरहवी शत 
तक आते-आते वे मुख्यत पाझ्य चन गये । 


भरत मुनि ने नाटको की रचना के लिए विचारणीय विपयों पर 
करने हुए लिखा-- 


नाटक : प्रेक्य और पाठ्य ४१ 


मृदु-ललित - पदाढ्य॑ - ग्रूढ - शब्दार्थ - हीन- 
जन-पद-सुख-बोध्यं युक्तिमन्तृत्य - योज्यं, 
चहुकृत रसमार्ग सन्धि - सन्धान - युक्‍तं 
भवति जगतियोग्यं चादक॑ प्रेक्षकाणास्‌ । 
| श्रर्थात्‌ वह नाटक दर्शको के सम्मुख अभिनेय वनता है, जिसके शब्दों 
में मार्दव श्रौर लालित्य हो, जिसके शब्द गूढार्थ और विलष्टार्थ से रहित हो, जो 
जनपद के भी सरलतापुवंक समझने योग्य हो, जिसका अभिनय नृत्य के श्राधार 
पर किया जा सके । विविध पात्रो के द्वारा जिसमे रस का परिपाक किया जा 
सके, जो सन्धि-सवान-सयुक्त हो । ] 
उक्त लक्षणों से समन्वित नाढक नृत्य-सगीत के वल पर जनता को 
रुचिकर और वोधगम्य होते थे, किन्तु कालान्तर में जब वे केवल विद्वानों प्रौर 
गअ्भिजात वर्ग के परिवार वालो तक सीमित हो गये तो जन-रुचि की क्रमश" 
उपेक्षा होने लगी । नास्यकारो ने भरत के 'सन्धि-सघानयुक्त, बहुक्ृत रस मार्ग! 
को इतना महत्त्व दिया कि जनपद सुखबोध्य', “गूढशब्दार्थे-हीन' की भावना 
विस्मृत होती चली गयी । भरतत-काल तक नाटको को रगमच के अनुकूल बनाने 
का ऐसा प्रयास होता रहा, जिससे नाख्य-कला का श्रानन्द सामान्य जनता को 
भी प्राप्त हो सके, किन्तु बडे-वडे विद्वानों के हाथ में आने और ग्रभिनयशञाला 
को अ्रभिजात वर्ग तक सीमित करने के कारण सस्क्ृत नाटक का श्रभिनय- 
क्षेत्र निरन्तर सकीर्ण बनता गया। सस्क्ृत-नाटकों का श्रभिनय-क्षेत्र इतना 
सीमित हो गया कि सस्क्ृत के दिग्गज विद्वान भी अभिनय की विश्वेषताओं 
की उपेक्षा करते हुए ऐसे पाख्य नाटक रचने लगे, जिनको एकान्त में ही 
पढ़कर काव्यशास्त्र के सहृश रसास्वादन किया जा सकता था। सस्कृत के 
रामायण महानाटक, हनुमन्नाटक, अ्नर्धेराधव, विदग्य माघव आदि अनेक 
वृहत्‌काय नाटक कदाचित्‌ ही रगमच पर सफलता के साथ अभिनीत हुए हो । 
डॉ० राघवन का मत है कि इनका गायन मात्र होता था, अभिनय नही । 
और गायन भी खण्डश होता रहा ! सम्पूर्ण नाटक का एक साथ नही । 
हिन्दी का जिस समय श्राविर्भाव हुआ उस समय सस्कृत में पाठ्य 
नाटकों का ही प्रचार था। जव राजे-महाराजे भी सस्क्ृत से अ्रनभिज्ञ होने के 
कारण सस्क्ृत नाटकों का रसास्वादन करने में असमर्थ हो गए और मुसलमानो 
के आक्रमण के उपरान्त अभिनेय नाटको की श्रीवृद्धि सर्वेथा रक गई तो ऐसी 
स्थिति में सस्कृत के विद्वान स्वान्त सुखाय एव सरस्वती की उपासना के निमित्त 
पाठ्य नाटकों के सृजन में ही सन्‍्तुष्ट होने लगे। पाठकों की अधिकाण रुचि 


ड्ड नाव्य-समीक्षा 


ड्राइडन तो यही कहते थे कि जब मेरे नाटक पाठको को आनन्द प्रदान 
कर सकेंगे तभी मैं अपनी रचना को उत्तम और चिरजीवी समक्ुृगा । वालटेयर 
(एणगाशए०) का मत है कि “७09६ 9४६ एा६ ७४8४९ (९९०/३७णा ६० 00 जाए 
पड ए्व्या 06 पल एण्थय 2 है पढ़ इए०८०८५५ 06७०९०व४६ जा जोश धाधोएट७ 
6 ९ए८5 ध९ जाएं ३४ ए़ष ॥8ए९ 700 एश78 छाएपण्र८६ ? 

इसी प्रकार 'पोइटिक्स' के सिद्धान्तो का विश्लेषण करते हुए पाई 
(९०५) निखते है-- 

55006 (82९९५ टैिव्णा5 घ$ 35 07ए00५ €एटा) जगह 7220 व7 8 
7007 7? 

जर्मन झ्ालोचक लेसिंग का मत है कि '"ु'फ्द्व6 5 ग्र076व] ए९शा09७ 
कछलाफ़्ल्टप टी900930०6६९०९८४९० 07 $छॉ6एतात प्राटपर८श ०07९९5$ थाते शाध्ध 
0798704 ॥5८ा ?? 

इतना ही नही लैम्ब तो यहाँ त्तक दावा करते हैं कि उच्चकोटि के 
नाटक का श्रभिनय सम्भव है ही नहीं-- 

४५0 ग्रावचाटाए॥८९६ 25 ग्चारलए 3५ एशे 7८ए7८४८फम्राहते 38 7. ॥$ 
एणाप60, प्राटव0000 शैफ़॥४५ शि०४ लाला ज़रा) (6 8८(079 ?? 

उच्चकोटि का नाटक जिस सौंष्ठव के साथ विरचित होता है उस 
सौन्दर्य के साथ अभिनीत हो ही नही सकता । मध्यमकोटि के नाटक ही रग- 
मच पर पात्रो की कला-कुशलत्ता के द्वारा रम्प बनते हैं । 

समालोचको का दूसरा वर्ग भी है जो उक्त मत्त से सहमत नहीं । इटली 
के प्रसिद्ध विद्वाव लोडोविको कैंसेलवेटो/ (,0007700 285८ए८०) ने सन्‌ 
१५७० ई० में चासद के सम्बन्ध मे दो वा्ें लिखी---यद्यवि ट्रेजेडी का प्रभाव 
पठन-काल में भी उतना ही पडता है जितना अभिनय काल मे, किन्तु एक 
अन्तर अवश्य है । रगमच पर अ्रभिनय के समय विद्वान ओर मूर्ख दोनों ट्रेजेडी 
से प्रभावित होते है किन्तु श्रवण या पठनकाल में केवल विद्वानों पर ही प्रभाव 
पडता है ।” 

(२) नाटक एकमात्र रगमच के उद्देश्य से लिखा जाना चाहिए। यही 
उमका व्याचतंक धर्म है । 

यूरोप का एक प्रसिद्ध नाटककार ग्रिलपाजजर (06ल्‍॥9शरष्ट०) पास्य 
नाठकों की तीब्र आलोचना करते हुए लिखता है कि वह रचना नाटक की सज्ञा 


पाने की भ्रचिकारिणी नहीं, जो रगमच पर अभिनय के उद्देश्य से न लिखी 
गंदगी हो 


नाठक प्रेक्ष्य और पाख्य प्र 


डाइडेटोर्ट (0॥0०00) नामक एक झालोचक का मत है कि नाटक का 
सूल अश नाख्यकार की रचना नही, वह तो अभिनेता की कला है [-- 

“पफछढ 55९०७ एथाप ए पार फी4ए छ5५ प्रण0 सल्शा८्त 0ए धो 
ए०णथधा भ 2, 000 ए़३४ टा8शं्त 5ए परी ब८८०४ ? 

यह तो पश्चिमीय मत हुआ । भारतीय मत इसके सर्वथा विरुद्ध है । 

हमारे भारतीय श्राचार्य कवि और झअभिनेत्ता में कवि को नाटक के 
लिए अ्रधिक महत्ता प्रदान करते हैं-- 

“अ्रतोष्मिनेत्‌ृभ्थ कविमेव बहुमन्यामहे, 
श्रभिनयेम्यइच काव्यमेवेति ४” (भोज) 

उक्त विद्वानों के मत की समीक्षा करने पर भी हम किसी निप्कर्प पर 
नही पहुँच पाते, क्योकि दोनो पक्ष समान रूप से प्रबल है । दोनो के तक में 
सार है । दोनो मत एक-दूसरे से सर्वथा भिन्न हैं। यदि एक पाख्य-नाटक को 
स्थायी साहित्य मानता है तो दूसरा उसे नाटकेतर साहित्य कहता है । एक 
नाटक के काव्य-तत्त्व को प्रधान झौर अ्रभिनय-तत््व को गोण मानता है तो 
चूसरा श्रभितय को ही सर्वेस्व समझता है शौर काव्य-तत्त्व को नगण्य । ऐसी 
दशा में दोनो का सामज्जस्थ कैसे सम्भव है ? तथा पाठ्य और प्रेक्ष्य नाटको 
में किसे श्रेष्ठ माना जाय ? स्थायी साहित्य में किसे परिगणित किया जाय ? 
ये समस्यपाएँ अ्न्ततोगत्वा उलभती ही हैं । 

यदि एक प्रश्न सुलक जाय कि रगमच की सफलता का प्रमारा क्या, 
तो इन समस्याझो के सुलकाने मे सहायता मिले । सामान्य रीति से कहा जाता 
है कि जो रचना अ्रधिक-से-अधिक दर्शको को आ्राकपित करे वही सफल मानी 
जायगी । इस कसौटी पर कसने से प्रसाद के चन्द्रगुत्र, स्कन्दगुस, अ्रजात्तजन्नु 
नाटक तो नाटक माने ही नहीं जा सकते । एक वार काशी विश्वविद्यालय के 
छात्नो शोर भ्रध्यापको ने बढे प्रयास के साथ चन्द्रगुत्त नाठक खेला । उसे देखने 
के लिए पर्याप्त सस्या में दर्शक आये । किन्तु ज्यो-ज्यों समय वीतता गया लोग 
अऋमश खिसकते गए । अन्तिम दृश्य को देखने के लिए प० केशवप्रसाद मिश्र, 
रायकृप्णदास और प्रसादर्जी रह गये। ठीक इसके विपरीत जी० पी० श्रीवास्तव, 
आगा हृश्न आदि नाटअकारो के नाटकों के लिए वडी सख्या में दर्शक अन्त तक 
डठे रहते हैं। गाँवो मे स्वॉग नाटकों के दर्शको का क्‍या कहना ? सहत्नो 
व्यक्ति रात-रात भर नाटक का आनन्द लेते हैं। तो वया इन नाटको को प्रसाद 
कै नाटको से श्रेष्ठ मानना चाहिए ? 

झब यदि यह मान लिया जाय कि नाटक के स्थायित्व के लिए रगमच 


ड्ड नाव्य-समोक्षा 


ड्राइडन तो यही कहते थे कि जब मेरे नाटक पाठको को आनन्द प्रदान 
कर सकेंगे तभी मैं श्रपती रचना को उत्तम श्रौर चिरजीवी समक्ूंगा । वालटेयर 
(०४7८) का मत है कि “जता 085 पार शब8० त९०ाबएणा 00 00 जाए 
शा6 ग्राध्ण ए हद एणचा ? ॥ छा€ $७००६७७ प९०९७०६ 00 जरा ४८६ 
पी6 ९९९४ ए९ ग्राशत: ३६५ फल ॥8ए८ प्र०एस79 एणण्8३ ? 

इसी प्रकार 'पोइटिक्स' के सिद्धान्तो का विश्लेषण करते हुए पाई 
(?४9) लिखते हैं--- 

- 5006 ए३8१९१ए टीव्एि5 ए४ 8७ 0/९्जिए €एटए श्री 7८४80 ॥7 9 
[000 ?! 

जर्मन आलोचक लेसिंग का मत है कि "णृप्रत्न७ 78 707९४ टॉशा०ात 
एछवज्ल्टय ९४००९ ४८९४९ 0 5छाॉथावात पाल्शघरएथशे ९070९९8 थाते 768९ 
त7॥735 7582[?? 

इतना ही नही लैम्ब तो यहाँ तक दावा करते हैं कि उच्चकोटि के 
नाटक का अश्रमितय सम्भव है हो नहीं--- 

5४8 ग्रा४ध८7ए॥९९९ 35 उ37टोए 3५ एटा 76छ9725९ँर८० 85 7. ॥5 
जाता69, प९000०ाए 99३५४ शि८५ एट(९० जात ॥06 ४९०४07$ ?? 

उच्चकोटि का नाटक जिस सौष्ठव के साथ विरचित होता है उस 
सौन्दर्य के साथ अभिनीत हो ही नही सकता । मध्यमकोटि के नाटक ही रग- 
मच पर पात्रो की कला-कुशलता के द्वारा रम्य बनते हैं । 

समालोचको का दूसरा वर्ग भी है जो उक्त मत से सहमत नहीं । इटली 
के प्रसिद्ध विदान लोडोबिको कंसेलवेटो! (],0009०० (१४४८ए९८०) ने सन्‌ 
१५७० ई० में प्रासद के सम्बन्ध भे दो बातें लिखी--“यद्पि ट्रेजेडी का प्रभाव 
पटन-काल मे भी उतना ही पडत्ता है जितना अभिनय काल मे, किन्तु एक 
अन्तर अ्रवश्य है । रगमच प्र अभिनय के समय विद्वान शोर मूर्ख दोनों ट्रेजेडी 
में प्रभावित होते है किन्तु श्रवण या पठनकाल में केवल विद्वानों पर ही प्रभाव 
पडता है।” 

(२) नाटक एकमात्र रगमच के उद्देश्य से लिखा जाना चाहिए । यही 
उसका व्यावनंक धर्म है । 

यूरोप का एक प्रसिद्ध नाटककार ग्रिलपार्जर (5शाफशष्ट८) पाठ्य 
नाटकों की तीब़ आलोचना करते हुए लिखता है कि वह रचना नाटक की सज्ञा 
पाने की भ्रधिकारिणी नहीं, जो रगमच पर अभिनय के उद्देश्य से न लिखी 
गयी हो ॥ 


नाठक प्रेक्ष्य और पाख्य हा 


डाइडेटोर्ट ((00660०४) नामक एक आलोचक का मत है कि नाटक का 
मूल अ्रश नाट्यकार की रचना नही, वह तो अभिनेता की कला है ।-- 
“पुग्द <इघ०णारशं एशगा णए ९ ए9ए ए5 प्रणा टा९३८तं 9ए (0९८ 
फृण्श 2 2॥, छपए एव३8 072882०0 5ए ए८ 3607 ? 
यह तो पश्चिमीय मत हुआ । भारतीय मत इसके सर्वेथा विरुद्ध है । 
हमारे भारतीय आचाय कवि और अभिनेता में कवि को नाठक के 
बलिए श्रधिक महत्ता प्रदान करते है -- 
“ग्रतोष$भिनेतृस्य कविमेव वहुमन्यामहे, 
श्रभिनयेम्यद्च काव्यमेचेति ।” (भोज) 
उक्त विद्वानों के मत की समीक्षा करने पर भी हम किसी निप्कर्प पर 
नही पहुँच पाते, क्योकि दोनो पक्ष समान रूप से प्रबल है । दोनो के तक में 
सार है। दोनो मत एक-दूसरे से सर्वथा भिन्न है। यदि एक पाख्य-नाटक को 
स्थायी साहित्य मानता है तो दूसरा उसे नाटकेतर साहित्य कहता है । एक 
नाटक के काव्य-तत्त्व को प्रधान श्लौर श्रभिनय-तत्त्व को गौण मानता है तो 
दूसरा श्रभिनय को ही सर्वस्व समभता है श्रौर काव्य-तत्त्व को नगण्य । ऐसी 
दबा में दोतों का सामज्जस्य कैसे सम्भव है ? तथा पाठ्य और प्रेक्ष्य नाटको 
में किसे श्रेष्ठ माना जाय ? स्थायी साहित्य में किसे परिगरितत किया जाय ? 
ये ममस्याएँ श्रन्ततोगत्वा उलभती ही हैं | 
यदि एक प्रश्न सुलक जाय कि रगमच की सफलता का प्रमाण क्‍या, 
सो इन समस्याओं के सुलकाने मे सहायता मिले । सामान्य रीति से कहा जाता 
है कि जो रचना अ्रधिक-से-अ्धिक दर्शको को आकपित करे वही सफल मानी 
जायगी । इस कसौटी पर कसने से प्रसाद के चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुस, श्रजातमश्रु 
नाटक तो नाटक माने ही नहीं जा सकते | एक वार काशी विश्वविद्यालय के 
छात्रो और श्रव्यापको ने बढे प्रयास के साथ चन्द्रगुत्त नाटक खेला । उसे देखने 
के लिए पर्याप्त सख्या में दर्शक आये । किन्तु ज्यो-ज्यो समय बीतता गया लोग 
क्रमश खिसकते गए । श्रन्तिम दृश्य को देखने के लिए प० केशवप्रसाद मिश्र, 
रायकृप्णदास और प्रसादर्ज। रह गये । ठोक इसके विपरीत्त जी० पी ० श्रीवास्तव, 
आगा हश्न श्रादि नाट्यकारो के नाटको के लिए वडी सख्या में दशक श्रन्त तक 
ड॒टे रहते हैं। गाँवों में स्वॉग नाटकों के दर्शको का क्या कहना ? सहस्नो 
ज्यक्ति रात-रात भर नाटक का आनन्द लेते हैं। तो वया इन नाटकों को प्रसाद 
के नाटको से श्रेष्ठ मानना चाहिए ? 
ग्रव यदि यह मान लिया जाय कि नाटक के स्थायित्व के लिए रगमच 


ड्ड नाव्य-समीक्षा 


ड्राइडन तो यही कहते थे कि जब मेरे नाटक पाठको को प्रानन्द प्रदान 
कर सकेंगे तभी मैं अपनी रचना को उत्तम और चिरजीवी समभूगा । वालटेयर 
(ए०४४76) का मत है कि जता ७४५ पल आबट्टव० १९एणथ्राणा 0 00 छाए 
पार एप 00 पाद छणएढाण 2 एस फ्राट उप८ए०५३ त९०९७0५४ णा शोध, शाप८७ 
छाल ९ए८४ छ९ पाशा। 8५ छटी 8ए2 प्रा०शप््ट्न्‍र 720पए725 ?? 

इसी प्रकार 'पोइटिक्स' के सिद्धान्तो का विश्लेषण करते हुए पाई 
(2४४) लिखते है-- 

“5000 (ए४ह९१9 लीं्ल5 प$ 88 णिलाप एल फछगग6 7६१0 गा 8 
70000 ?? 

जर्मन आलोचक लेसिंग का मत है कि “पफ्लत& व5 0 ए८प एशेशा०7 
फषज़ल्टा 2990० $०९८९०ए ० $एॉश्ातातं प्राल््गरश ०070९$ धा6 ह768४ 
व7श743 ॥0$८ ? 

इतना ही नही लैम्ब तो यहाँ तक दावा करते हैं कि उच्चकोटि के 
नाटक का अभिनय सम्भव है ही नहीं-- 

“(0 ॥775(८ए०८९९ ॥5 ए४एटोप्र ४६ ज़ी] ए६०7९४८प४४९८९ ४5 ॥ $ 
फ्रा॥67, प्र९0700779 ॥५७४३४ए५ 7९5 एच शा ॥6 20007$ ?? 

उच्चकोटि का नाटक जिस सीष्ठव के साथ विरचित होता है उस 
सोन्दयं के साथ अभिनीत हो ही नही सकता | मध्यमकोटि के नाटक ही रग- 
मच पर पात्रों की कला-कुशलता के द्वारा रम्य बनते हैं । 

समालोचको का दूसरा वर्ग भी है जो उक्त मत से सहमत नही । इटली 
के प्रसिद्ध विद्वान 'लोडोविको कंसेलवेटो' (१,000939०० (:8७८४८७०) ने सन्‌ 
१५७० ई० में भासद के सम्बन्ध में दो वातें लिखी--“यथपि ट्रेजेडी का प्रभाव 
पठन-काल में भी उतना ही पडता है जित्तना अभिनय काल मे, किन्तु एक 
ग्रन्तर अवश्य है । रगमच पर अभिनय के समय विद्वान्‌ और मूर्ख दोनो ट्रेजेडी 
से प्रभावित होते है किन्तु श्रवण या पठनकाल में केवल विद्वानों पर ही प्रभाव 
पडता है ।” 

(२) नाटक एकमात्र रगमच के उद्देश्य से लिखा जाना चाहिए। यही 
उसका व्यावनंक धर्म है। 

यूरोप का एक प्रसिद्ध नाटककार ग्रिलपाजेर (6ज्ाएभष्टटा) पाख्य 
नाटकों की तीम्र आलोचना करते हुए लिखता है कि वह रचना नाटक की सज्ञा 
पाने की श्रधिकारिणी नहीं, जो रममच पर अभिनय के उद्देश्य से न लिखी 
गयी हो । 


नाटक प्रेक्ष्य और पाण्य ड्प्‌ 


डाइडेटोर्ट ([)0०00) नामक एक आलोचक का मत है कि नाटक का 
मूल अश्रश नास्यकार की रचना नही, वह तो अभिनेता की कला है |-- 
“पुल ८55ढघावे एग7० पार छो४ए छ०5 एण लब्बाल्ते 97 पर 
पण्ष्प थे थी, 0 ज़95 एा६श८प० 9 ॥6 ॥ण००: ? 
यह तो पश्चिमीय मत हुआ । भारतीय मत इसके सर्वया विरुद्ध है । 
हमारे भारतीय आचार्य कवि और अभिनेता भे कवि को नाठक के 
पलिए झधिक महत्ता प्रदान करते हैं -- 
“श्तो$भिनेतृस्य कविमेव बहुमन्यामहे, 
श्रभिनयेभ्यद्च काव्यमेवेति ।” (भोज) 
उक्त विद्वानों के मत की समीक्षा करने पर भी हम किसी निष्कर्ष पर 
नही पहुँच पाते, क्योकि दोनो पक्ष समान रूप से प्रवल है । दोनो के तक में 
सार है । दोनो मत एक-दूसरे से सर्वथा भिन्न है। यदि एक पाखठ्य-नाटक को 
स्थायी साहित्य मानता है तो दूसरा उसे नाटकेततर साहित्य कहता है । एक 
नाटक के काव्य-तत्त्व को प्रधान श्रौर अ्रभिनय-त्तत्व को गौण मानता है तो 
दूसरा श्रभिनय को ही सर्वस्व समझता है श्रौर काव्य-तत्त्व को नगण्य | ऐसी 
दशा में दोनों का सामञ्जस्य कंसे सम्भव है ? तथा पाख्य और प्रेक्ष्य नाटको 
में किसे श्रेप्ठ माना जाय ? स्थायी साहित्य में किसे परिगरित किया जाय ? 
ये समस्याएँ अ्रन्ततोगत्वा उलभती ही हैं । 
यदि एक प्रश्न सुलक जाय कि रगमच की सफलता का प्रमाण क्या, 
तो इन समस्याझ्रो के सुलझाने मे सहायता मिले । सामान्य रीति से कहा जाता 
है कि जो रचना श्रधिक-से-अधिक दर्शको को भ्राकपित करे वही सफल मानी 
जायगी। इस कसौटी पर करने से प्रमाद के चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुस, अ्जातमत्रु 
नाटक तो वाटक माने ही नहीं जा सकते । एक बार काशी विश्वविद्यालय के 
छात्रों श्रोर अ्रध्यापको ने बढ़े प्रयास के साथ चन्द्रगुप्त नाटक खेला । उसे देखने 
के लिए पर्यात्त सख्या मे दर्शक आये । किन्तु ज्यो-ज्यों समय वीत्तता गया लोग 
क्रमश खिसकते गए। श्रन्तिम हृदय को देखने के लिए प० केशवश्रसाद मिश्र, 
'रायक्ृप्णुदास और प्रसा[दर्ज' रह गये | ठीक इसके विपरीत जी० पी० श्रीवास्तव, 
आगा हश्न आदि नाट्यकारों के नाठको के लिए वडी मस्या में दर्णक ग्रन्त तक 
डटे रहते हैं। गाँवों भे स्वाँग नाटकों के दर्शको का क्‍या कहना ? सहस्नो 
व्यक्ति रात-रात भर नाटक का आनन्द लेते हैं। तो कया इन नाटकों को प्रसाद 
के नाटको से श्रेष्ठ मानना चाहिए २ 
अब यदि यह मात लिया जाय कि नाटक के स्थायित्व के लिए रगमच 


४६ नाव्य-्सभीक्षा * 


कोई कसौटी नही तो नाटक का व्यावर्तक घ॒र्म क्या रहा ? इसे स्श्यकाव्य कहा 
ही क्यो जाथ ? कुछ विद्वानों का यह मत हृढ होता जा रहा है कि रगमभच की 
सफलता के सच्चे पारखी तो केवल सयमी काव्यकला प्रेमी हैँ, चटक-मट्क पर 
रोमने वाले कामुक नही, भाषा की श्रभिव्यक्ति शक्ति से अ्रभिज्ञ भाषाविद्‌ है, 
वाजारू भापा के रसिक अनपढ नही । 
दूसरी बात्त यह है कि सात्तविक अभिनय का सहत्त्व साल्विक दृत्ति के 
कलाविद्‌ ही समझ पाते हैं, तामसो विचारों के दास नही । यह तो मानना ही 
पढेगा कि सात्विक पअ्रभिनय का महत्त्व कायिक, चाचिक एवं आहार्य से कही 
श्रधिक है । अत जिस नाटक मे सात्तविक अभिनय की पूर्ण क्षमता हो वह 
रगमच पर सफल नाटक समझा जाना चाहिए । 
तीसरा लक्षण है नाटक मे प्रदर्शित जीवन के शाइवत धर्मों के महत्त्व 
का | जो नाटक मानव-चरित्र के गहन विश्लेपण की ऊराँकी रगमच पर स्वा- 
भाविक एवं सहज सौन्‍्दयंपुर्ण शैली मे दिखा दे, वही वास्तव मे सफल हृश्य- 
काव्य कहलाने का अधिकारी है । इसको स्पष्ट करने के लिए कहा जा सकता 
है कि जिस नाटक के अभिनय से कामी के साथ विरागी, कायर के साथ शुर- 
वीर, वासना-पग्रस्त के साथ सयमी झ्ानन्दित हो जायें, वही नाठक सफल रग- 
मचीय नाटक माना जायगा । भरत मुनि कहते है-- 
धर्मों घधर्म-प्रवुत्ताना काम कामार्थसेविनाम्‌ । 
निग्रहो दुविनीताना मत्ताता दमन-क्विया ॥ 
८ >< व 
ईइवराएा विलासइच स्थेर्य दुखादितस्थ च। 
श्र्शेपजोविनामर्थों. शतिरुद्धिग्न चेतसामु ॥ 
नाना भावषोपसम्पन्न नानाचस्यान्तरात्मकस । 
लोकवृत्तानुकरण .. नचाव्यमेतन्‍्मया. कृतम्‌ 0 
[ जो कर्तंव्य-प्रेमी को क॒तंव्य, कामार्थी को काम, दुधिनीत को आत्म- 
निग्नह, मत्त व्यक्तियों को दमन-शक्ति प्रदान करे, जो शक्तिशाली को घिलास, 
दुख से प्राद्र को स्थिरता, श्रर्थ-प्रेमी को घनसचय का मार्ग शौर उहिस्त प्राणी 
को धैर्य प्रदान करे, वह इस प्रकार नाटक-क्रिया और भाव के द्वारा सबको 
शिक्षाप्रद सिद्ध होमा । |] 
जिस नाटक के प्रभिनय से जीवन का उदात्तीकरण सम्भव हो भौर 
जिसमें इस उदात्तीवरण के लिए धर्मशाम्त्र, गीता, उपनिपद्‌ एवं धर्मंग्रन्थो का 
सहारा न जेवर मानव के प्रन्तरग सौन्दर्म का श्राश्नय लिया गया हो, चह नाटक 


नाटक : प्रेक्ष्य और पाव्य ड्७ 


*थायी माना जाना चाहिए । 

भरत मुनि के अनुसार अभिनय का कार्य है कवि के तान्पर्य को पात्रों 
के द्वारा दर्शक तक पहुँचा देना । कुशल अभिनेता मूक श्रभिनय, नृत्य, संगीत, 
छाया-अ्रभिनय श्रादि पद्धतियों के द्वारा कवि-विचार को मनोरजक रीति से 
दर्शको तक पहुँचाता है । अभिनेता कवि-तात्पय को किसी भी प्रकार से दर्शक 
तक नहीं पहुँचा पाता तो इसमे दोप अभिनय कला का है, कवि का नही । यह 
कार्य अभिनेता का है कि कवि-तात्पर्य को मनोरजक रीति से दर्शक के सामने 
रखने का मार्ग निकाले। यदि पूर्स प्रयास करने पर भी वह सफलता नहीं पाता 
तो अभिनय कला को विकसित करना होगा । यन्त्रों के आविप्कार से श्रभिनय 
कला का ज्यो-ज्यो विकास होता जायगा त्यो-त्यो पाठ्य-नाटक प्रेक्ष्य भी बनते 
जायगे । 

उत्तम कोटि की रचना को प्रेक्ष्य कसी वनाया जाय, यह कार्य रगमच 
व्यवस्थापक श्रौर कुशल अभिनेता का है| नृत्य-नाट्य, गीति-नाट्य सब नाटक 
के ही भ्रन्तर्गत तो हैं। मध्यकाल में नाटक के गरूढ-से-गूढ विचारों को भी गीत 
और नृत्य के माध्यम से श्रभिव्यक्त किया जाता था । हिन्दी मे ही नही, वँगला, 
तामिल, गुजराती एवं मराठी में भी यही प्रथा प्रचलित थी । 

स्थायी नाटक में जीवन की शाइवत समस्याओं के समाधान का प्रयास . « 
होना आवश्यक है। सामग्रिक समस्याएँ शाश्वत समस्याओं का शझ्ग होती हैं । 
श्रगी की उपेक्षा करके श्रग की रक्षा नहीं हो सकती । श्रतः जिस नाटक में 
किसी युग-विशेष मे प्रचलित सामाजिक, घामिक, राजनेतिक, आर्थिक समस्याओ 
को इतनी प्रधानता मिल जायगी कि व्यक्ति विशेष की ग्राभ्यन्तरिक विशिष्ठता 
क्षीणु-प्राय हो जायगी, वह नाटक स्थायी नही वन सकता । कारण यह है कि 
युग-परिवर्तत के साथ समस्या का रूप बदल जायगा | बदले हुए समाज को 
पुरानी समस्या अ्ररुचिकर प्रतीत होगी । प्रत्येक युग की एक नई समस्या होती 
है भौर उसी समस्या को उस युग का समाज समभना चाहता है। श्रत- 
पुरानी समस्या पर व्यग्य करने वाले नाटक पुराने और मन्दप्रम हो जाते हैं । 

इसके विपरीत मानव के श्रन्तस्तल में विविध मनोवेगों का इन्द्र सबंदा 
एक समान रहता है । किसी भी युग के प्राणी में क्षमा, करुणा, प्रेम, त्याग 
आदि शाइवत्त धर्म के कारण कष्ट सहने वाले मानव के प्रति सम्मान की भावना 
बनी रहती है । जिस नाटक में एक पात्र इतना ऊँचा उठ जाता है कि वह सूर्य- 
चन्द्रमा अथवा नक्षत्र के सह्श सार्वदेशिक एव सा्वकालिक हो जाता है बह 
नाटक स्थायो बनता है। इब्सन के नाटकों को स्थायित्व इस कारण नहीं कि 
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चह तत्कालीन समाज की सम्यक्‌ आलोचना करता है । उसको स्थायित्व देने 
वाली वे विशेषताएँ हैं, जिनके कारण हमारी दृष्टि एक पात्र पर टिक जाती है। 
उस पात्र के भानच्तरिक सौन्दय्यं पर हम रीम जाते हैं। उस पात्र मे रिफाने की 
जो शक्ति उन्नीसवी शत्ताब्दी मे थी वह शताव्दियो के उपरान्त भी तद्वत्‌ बनी 
रहेगी । शकुन्तला, हेमलेट, झॉयेलो भ्रादि की यही विशेषताएं हैं । 
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भारतीय नाट्यकला के प्रधानत दो केन्द्र रहे है--(१) राजप्रासाद, 
(२) खुले रगमच। खजास्वज्ञाता पडितप्रवर राजाश्रय मे रहकर राजपुरुष, 
अभिजात वर्ग एव नागरिकों के मनोरजन के लिए राजकीय नाव्यशालाओ के 
उपयुक्त नाटकों की रचना करते तो प्रतिभा-सम्पन्न अर्घेशिक्षित ग्रामीण अपने 
व्यवसाय से अवकाण पाने पर सामान्य जनता के अनुरूप जननाटकों का 
सूजन करते रहे । दूसरे वर्ग के नाट्यकारो की न कोई रगणशाला होती थी श्ौर 
न नाट्यशास्त्र की गतिविधि से श्रभिन् होने की इन्हे लालसा होती । निम्न 
मब्यम वर्ग मे उत्पन्न ये लोक-ताट्यकार जनप्रिय कथानको के श्राधार पर 
गीतों के माध्यम से अभिनय के द्वारा रस कौ वर्षा करते । 
१५वीं जताव्दी मे हिन्दी नाट्यकारो का एक तीसरा वर्ग भी था। 
इस वर्ग के उद्भट विद्वान महात्मा सस्क्ृत और लोक-प्रचलित नाटब पद्धतियो 
के मिश्रण से एक अभिनव नाटब-शैली का प्रयोग करते रहे थे श्रौर उन्होंने 
देवालयों को केन्द्र वनाकर सस्कृत-मिश्चित हिन्दी के माध्यम से वैप्णव धर्म का 
परिज्ञान कराया । इस स्तुत्य प्रयास में सबसे भ्रधिक सफलता आझआासाम को 
मिली । श्रासाम की धासिक जनता के सहयोग श्रौर महापुरुष शकरदेव के प्रयत्त 
से स्थान-स्थान पर नामघरो और प्रमुख स्थानों पर सत्रो का निर्माण हुआ | 
इस युग में वैष्णव धर्म का सर्वत्र प्रचार हो रहा था। समस्त उत्तर तथा 
दक्षिण भारत वेप्ण॒व भक्तो के मघुर गीतो से गु>जरित हो रहा था | इन गेय 
पदों को गाकर तथा रगशाला में उन्हें अभिनेय वनाकर कविगण वंप्णव धर्म 
का प्रसार करते। ये सन्त-महात्मा राम-कृष्ण, पक्रव-प्रकह्लाद श्रादि विविध 
अवतारो की लीलाएँ नाटक के रूप मे जनता के सम्मुख प्रदर्शित करते । 
अभिनय-कला इनका सम्पर्क पाकर पावन वन गई। प्रेम-क्रीडा इनके सान्निब्य 
में परमार्थ-साधक हो गयी । सौंदये स्वर्गीय चन गया । लौकिकता अलौकिक 
चुण-सम्पन्न वन गई। गेय पदो की रचना के साथ गीति-नाटयो का भी खजन 
इनकी विशेषता थी । इन्ही दिनो मदिरो के सरक्षण में रासलीना एवं राम- 
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लीला का प्रचार बढठा। प्रप्टछाप के कवि पदो की रचना मन्दिर में गाने और 
रासलीला में अभिनय के उद्देश्य से करते रहे । इन सन्त-महात्माओं मे स्वे- 
प्रथम गद्य का प्रयोग करने वाले महापुरुष शकरदेव एवं माधवदेव दो वैष्णव 
थे। माधवदेव शकरदेव के शिष्य थे । उन्होने अपने गुरुदेव की परम्परा को 
गागे बढाया। इन दोनो महात्माओों ने नामघरो को सास्क्ृतिक केन्द्र बना 
दिया। वेण्णव-भक्त रामायण और महाभारत की कथाओं का अभिनय गद्य- 
पद्म के माध्यम से गाँव-गाँव दिखाने लगे । इनके घामिक वाटक श्रकियानाट के 
नाम से प्रसिद्ध हुए । १५वीं तथा १६वीं शताब्दी में इन नाटकों ने भारतीय 
सस्कृृति को आपत्तिकाल मे भी जीवित रखा । आसाम को इसका विशेष श्रेय 
देना चाहिए। सोलह॒वी शती के उपरान्त भी चिरकाल तक ये अ्रकिया नाटक 
हमारी चेतना के उन्नायक बने । सस्कृत एवं लोकभाषा मिश्वित इस नाट्यशोली 
शौर उसके निर्माता का सक्षिप्त परिचय इस प्रकार दिया जा सकता है। 
हम पूर्व कह आये हैं कि गद्य का सर्वप्रथम प्रयोग शकरदेव ने किया ॥ 
महापुरष शकरदेव बंगाल के नवयाँव जिले के वरदोओआ तालुके के प्रधान 
(भिरोमणि) कायस्थ कुलोद्भव श्री राजघर के प्रपौत्र, सुर्येवर के पौत्र, कुसुमवर 
एवं सत्यसन्धा के पुत्र थे। श्रापका जन्म १४४६ ई० मे हुआ । जन्म के १५वें 
दिन इनकी माता का स्वगंवास हो गया । शैशव में ही पिताजी भी चल बसे + 
इनकी मातामही खेरसुति ने इनका पालन-पोषण किया | वाल्यकाल मे इनका 
घनिष्ठ मित्र राम-राम खेल-कूद मे इनका साथी रहा। 
वाल्यकाल मे इनकी शारीरिक शक्ति एवं इनका शअ्रदम्य उत्साह देखकर 
लोगो को श्राइचर्य होता । वारह वर्ष की अवस्था मे ही ये वर्षा ऋतु में प्लावित 
ब्रह्मपुत्न नदी को तैरकर पार कर जाते । मातामही के श्राप्रह से इन्होने उस 
काल के प्रसिद्ध विद्वाच्‌ महेन्द्र कन्दली से श्रध्ययन प्रारम्भ किया | पूर्व जन्म के 
सस्कार एवं नैसगिक प्रतिभा के वल से भ्रचिरातु इन्होने वेदशास्त्र, व्याकरण 
एवं साहित्य का विधिवत्‌ भ्रष्ययन कर लिया। श्रव्ययन के उपरात ससार के 
प्रति इनकी विरक्ति देखकर इनके पितृत्व ने ताल्लुके का शासन-भार इनके 
ऊपर रख दिया । उन्नीस वर्ष की अवस्था में अपनी तेजस्विता के बल पर 
इन्होंने धर्म का प्रचार प्रारम्भ कर दिया । श्रीमद्भागवत पुराण और भगवद- 
गीता के झ्ाधार पर इन्होने धर्म के एक नये रूप को एक नई शैली मे जनता 
के सामने रखा । यह शेलो सस्कृत के श्राचार्यो की तके-वितर्क शैली से पृथक्‌ 
थो | इसमे सस्कृत नाट्य-विघान के नियत्रण को न तो पूर्णतया स्वीकार किया 
गया झ्रौर न सवंधा इसको त्याज्य माना गया। शकराचार्य एवं रामानुज द्वारा 
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प्रतिपादित अद्वेत और विश्विष्टाहेत नामक सिद्धातो को प्रेम-रस से सिक्त कर 
सस्कृत-मिश्रित देशी भाषा के माध्यम से धर्म का एक नया रूप प्रस्तुत किया 
गया । इस प्रकार भाषा और शैली, दर्शन झौर साहित्य, ज्ञान और भक्ति सबके 
सामझस्य से शकर ने जीवन-दर्शन का एक नया स्वरूप खडा किया जिसका 
प्रभाव शताब्दियो तक परिलक्षित होता रहा । 
शकरदेच ने श्रव्य और दृश्य दोनो प्रकार के काव्यो धारा अपने नवीन 
जीवन-दर्शंत का प्रचार किया । उन्होंने श्रव्य काव्य के रूप मे हरिष्चन्द्र 
उपाख्यान', 'भवित प्रदीप, 'कीत्तंन घोषा', 'वरगीत', 'रुक्मिणी हरण' १२ स्कधो 
में महाभागवत, “गुनमाला', “रामायरा', “भक्ति रत्नाकर' श्रादि ग्रथो की 
रखना की । इसके अतिरिक्त उन्होंने 'पत्तनि प्रसाद', 'रुक्मिणी हरण', 'कालि- 
दमन”, 'केलिगोपाल', 'पारिजात हरण” एवं 'रामविजयनाट' नामक श्रकियानाट 
भी विरचित किये। हम इस स्थान पर उनके भ्रकियानाट का ही विवेचन 
करेंगे । 
दर्शनभास्त्र, सस्क्ृत व्याकरण एवं साहित्य के पाण्डित्य तथा तत्कालीन 
जन-रुचि ने इन्हे भाषा नाटकों मे भी सस्कृत-ताट्य-शैली को यत्रतत्र स्थान 
देने को वाध्य किया। यद्यपि इन्होने नान्‍्दी, प्रस्तावना एवं भरत वाक्य आदि 
पारिभाषिक पदावली का प्रयोग नही किया है तथापि इनमे शास्त्रीय नियमो के 
परिपालन का प्रयास अ्रवश्य पाया जाता है । नान्‍्दी में श्राठ या बारह चरण 
होते है श्रौर किसी देवता की आराघना को जाती है | शकरदेव के प्राय सभी 
नाठको में यह पद्धति श्रपनाई गई है। प्रत्येक नाटक के नान्‍्दी में तदनुकूल देव- 
वदना की गई है। “पत्नी प्रसाद', 'दविमणी हरण' 'पारिजात हरण', 'केलि- 
गोपाल' मे श्रीकृष्ण की बदना श्ाठु पदो में को गई है और 'रामविजय' नाट से 
मगवाद्‌ श्री रामचन्द्रजी की शाराधना उतने हो पदो में सम्पन्न होती है । 
शकरदेव मूलत कृष्ण-भक्त थे। उनका मन कृष्ण के गुणगान मे 
प्रधान रूप से रमता था। किन्तु 'रामविजय' नाट मे उन्होंने राम का स्मरण 
अत्यन्त भवित भाव के साथ किया है। जैसा निम्नलिखित उद्धरणो से प्रतीन 
होता है-- 
पन्‍नामाझिल लोकश्ोफरामन यन्नाप्त प्रेमास्पद 
पापापार प्रयोधितारणविधो यन्‍्नाम पीन प्लय 
पन्‍्नामश्रचशाद्‌ पुनाति इवपच प्राप्नोति मोक्ष क्षरों 
त क्री रामयश महेश वरद बन्दे सदा सादरम्‌ ॥ 
इसी प्रकार राम की लीलाभो का वर्णन करते हुए वे आगे कहते है--- 
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येनाभाजि घनु शिवस्य सहसा सोता समाइचासिता 
येनाकारि पराभवों भृगुपतेर्वासस्थ रामस्थ च । 
बैदेह्या' विधिवद्विवाहसकरोत्‌ निजित्य य परार्थिवान्‌ 
युष्माक वितनोतु श॒ च भगवान्‌ श्री रामचन्नश्चिरम्‌ ॥ 
हम पूर्व कह आये हैं कि शकरदेव ने सस्क्रत भर तत्कालीन दोनो 
पद्धतियों का सामझत्य करने का प्रयास किया है। जहाँ उन्होने नान्‍्दी मे 
श्राठ अथवा वारह पदो मे सस्क्ृत इलोको की रचना की है वही विभिन्न रागो 
में गाने योग्य देशी भाषा के गीतो की भी रचना (नान्‍्दी रूप मे) की है । 
'हक्मिणी हरण', 'पारिजात हरण', पत्नी प्रसाद, श्रादि सभी ताटकों 
में श्राठ सस्कृत पदो के उपरान्त भाषा गीतो के माध्यम से उन्हीं देवताश्ो की 
आराधना की गई है । उदाहरण के लिए देखिए--- 
जय जग जीवन मुरार 
पावे परनाम हमार (प्र्‌व) 
पंद--पच मुहे याहे तुति बुलि 
शिरं हर घर पदघूलि ॥ 
याहे सुरासुर करु सेवा 
सोहि मोहि गति देव देवा ॥ 
रिपु नृप सब योहि जिनि । 
हरल हरषे रुक्मिनि ॥। 
करल हरि विविध विलासा ! 
कहतु शकर हरि दासा ॥॥ 

-+रुक्मिणी हरण 
इस प्रकार यदि धुत्र को पृथक्‌ कर दें तो आठ पदो में नान्‍दी का रूप दिखाई 
पद्धता है | उत्ती प्रकार रामविजय नाठ में भी सस्क्ृत के उपरान्त भाषा गीतो 
के माध्यम से नान्‍दी का स्वरुप देखिए-- 


[गीत-राग सोहाई, एकतालि | 
जय जगजीवन राम । 
फयलो. पडि परणाम 
याहे नाम गुण मुद्दे गाई । 
पापी परम पद पाई 
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भाषा नाटक मे प्रथम गद्य प्रयोग प्र्३ 


याहे सस्‍्मरणे करु पारा ॥। 
श्रजणगव भजन कारी। 
पावल जनक कुसारो ॥ 
नप सव छेदल वाणो। 
कृष्ण फिकर एहु भाणों ॥ 
शवरदेव ने नान्‍्दी के उपरान्त सूत्रधार का प्रवेश कराया है । भास 
की 'नान्धन्ते सूत्रवार प्रविज्ञति' नामक पद्धति को हम उनके श्रधिकाश नाटकों 
में पाते है। 'ग्वमग्गीहरणा' में भाषा-गीत के उपरान्त शकरदेव लिखते है 
“पान्यस्ते सुत्रधार श्रलमिति विस्तरेण। प्रथम माधवों माधवेत्युज्वाय्य नत्वा 
नारायण सभासदानु सम्बोध्याह--- 
भो भो सभासदा साधु शृरणुध्व श्रद्धयाघुना । 
रुफिमणी हरण नाम नाटके मुक्ति साधकस्‌ ।” 
इसी प्रकार रामविजय नाट में इस प्रकार उद्धरण मिलता है-- 
नान्यन्ते सूत्रघार' । भ्रलमतिविस्तरेण । प्रथम माधवों माधव इत्युवत्वा 
श्रीरामचन्द्र प्रशमभ्य सभासदान्‌ सम्बोष्य श्राहु-- 
भो भो सामाजिका । यूय श्युणतावहित बुधा । 
क्री रामविजय नाम नाटक मोक्षसाधकम्‌ ॥! 
'पारिजात हरण' में नानदी के अन्त में सूत्रधार सामाजिक को सम्बोधित करते 
हुए कहता है--- 
भो भो सामाजिका, ईश क्रुष्णशस्थ जगत पते, श्री पारिजात हरण यात्रा 
सम्प्रति पदयत । 
उपयु क्त उद्धरणो से यह प्रमारित होता है कि महापुरुष शकरदेव के 
अन्त करण में सस्कृत शैली का मोह अ्रवश्य था । उन्होंने नान्‍दी पाठ के श्रन्‍्त 
मे सूत्रधार को प्रविष्ट किया है और तदुपरान्त भास के सह उससे भी मगल 
लोक के रूप में देववन्दना की व्यवस्था की है | 


जननाट्य शैली 
सस्क्ृत नास्यदौली का परित्याग एव जननाटब शैली का ग्रहरा यही से 
प्रारम्भ होता है। सस्क्ृत नाठको मे प्रस्तावना के उपरान्त सूत्रधार रगमच पर 
नही श्राता किन्तु जननाट्य शैली मे वह आद्योपान्त विद्यमान रहकर पृर।पर 


प्रसग को सयुक्त करता चलता है । शकरदेव के नाटको मे जब कोई नया पात्र * 


स्गमच पर प्रवेश करता है तो सूत्रधार उसका परिचय देता है | उसके प्रवेश का 


भ्ररे नास्य-समीक्षा 


पेनाभाजि घनु शिवस्थ सहसा सोता समाइवासिता 
येताकारि पराभयों भूृयमुपतेवसस्थ रामस्य च । 
वेदेह्या विधिवद्विवाहमकरोत्‌ निर्जित्य य पार्थिवानु 
युष्साक वितनोतु श्र च भगवान्‌ श्री रामचन्द्रश्चिरम ॥ 
हम पूर्व कह आये हैं कि शकरदेव ने सस्क्ृत और तत्कालीन दोनो 
पद्धतियों का सामझसत्य करने का प्रयास किया है। जहाँ उन्होंने नानन्‍दी में 
श्राठ भ्रथवा बारह पर्दों मे सस्कृत इलोको की रचना की है वही विभिन्न रागो 
में गाने योग्य देशी भाषा के गीतो की भी रचना (नान्दी रूप में) की है । 
“हक्मिणी हरण, 'पारिजात हरण', पत्नी प्रसाद', भ्रादि सभी नाटकों 
में आठ सस्क्ृत पदों के उपरान्त भाषा गीतो के माध्यम से उन्हीं देवताशो की 
आराधना की गई है । उदाहरण के लिए देखिए-- 
जय जग जीवन मुरार 
पावे परनाम हमार (प्र व) 
पद--पच मुद्दे याहे तुति बुलि 
शिरे हर घर पदघूलि ॥ 
याहे सुरासुर करु सेवा 
सोहि मोहि गति देव देवा ॥ 
रिपु नृप सब योहि जिनि । 
हरल हरपे रुक्सिनि ॥ 
करल हरि विविध विलासा । 
कहतु शकर हरि दासा 0 
--रुविमणी हरण 
इस प्रकार यदि झ्रुत॒ को पृथक कर दें तो आठ पदो में नानदी का रूप दिखाई 
पडता है | इसी प्रकार रामविजय नाट में भी सस्क्ृत के उपरान्त भाषा गीतों 
के माध्यम से नान्‍्दी का स्वरूप देखिए--- 


[गीत-राग सोहाई, एकतालि ] 
जय जगजीवन राम । 
फयलो पडि परणाम | 
याहे नाम ग्रुण मुहे गाइ । 
पापी परम पद पाई ४ 
झोहि. भवताप श्रपारा। 


भाषा नाटक से प्रयम गद्य प्रयोग प्र्३े 


याहे स्मरणे करू पारा ॥ 
अ्रजगव भजन कारो । 
पाचल जनक कुमारी ॥ 
नप सव  छेदल वाणों। 
कृष्ण किकर एहु भें ॥ 
अवरदेव ने नान्‍दी के उपरान्त सूत्रधार का प्रवेश कराया है। भास 
की “नान्यस्ते सूत्रधार प्रविद्यति' नामक पद्धति को हम उनके अधिकाश नाटकों 
मे पाते हैं। 'ग्वमग्गीहरण' में भापा-गीत के उपरान्त शकरदेव लिखते हैं 
“जान्यन्ते सूत्रघार प्रलमिति विस्तरेण | प्रथम माघवों माधवेत्युच्चार्य नत्वा 
नारायण सभासदानु सम्वोध्याहु-- 
भो भो" सभासदा साथु श्इणुब्व श्रद्धबाधुना । 
रुफ्मिणी हरण नाम नाटके मुक्ति साधकस ।” 
इसी प्रकार रामविजय नाट में इस प्रकार उद्धरण मिलता है--- 
नान्यन्ते सूत्रघार' । श्रलमतिविस्तरेश । प्रथम माघवों माधव इत्युवत्वा 
श्रीरामचन्द्र प्रशम्य सभासदान्‌ सम्दोध्य आह-- 
भो भो सामाजिका* | यूय श्यसुतावहितं घुघा ।॥ 
श्री रामविजयं नाम नाटक मोक्षसाधकम्‌ 
पारिजात हरण!' मे नान्‍दी के अन्त में सूत्रधार सामाजिक को सम्बोधित करते 
हुए कहता है-- 
भो भो सामाजिका, ईश कृप्णस्य जगत पते, श्री पारिजात हरण यात्रा 
सम्प्रति पदयत ६ 
उपयुक्त उदरणो से यह प्रमाणित होता है कि महापुरुष घकरदेव के 
अन्त करगा में सस्कृत शैली का मोह अ्वच्य था । उन्होंने नानदी पाठ के अन्त 
भे सूत्रधार को प्रविष्ठ कया है और तदुपरान्त भास के सहरण उससे भी मगल 
बलोक के रूप में देववन्दना की व्यवस्था की है । 


जननाटच शली 
सस्क्त नास्यशली का परित्याग एवं जनसाट्य शैली का ग्रहण यही से 
प्रारम्भ होता है। सस्क्ृत नाटको मे प्रस्तावना के उपरान्त सूत्रधार रगमच पर 
नहीं आता किन्तु जननाटब् शैली में वह शआ्राद्योपान्त विद्यमान रहकर पूर्गापर 
प्रसग को संयुक्त करता चलता है । शकरदेव के नाटकों मे जब कोई नया पात्र 
रगमच पर प्रवेण करता है तो सूत्रधार उसका परिचय देता है । उसके प्रवेण का 


प्र्द नास्य-समीक्षा 


उद्देश्य और पात्र का स्प-वर्णात भी वही गीत के माध्यम से स्पष्ट करता है । 
प्रमाण के लिए देखिए-- 

सुत्रधार--स्ि सब सहित से रुक्मिणी ज॑चे प्रवेश कायल ता देखह 
शुनह, निरन्तरे हरि बोल हरि बोल-- 


गीत--[ राग सुहाई, मान एकतालि | 


घ्ु--प्रावत रुक्सिणी कयो पयसार। 
सखि सब सगे रगे करत विहार ॥ 
पद--हृघत हसित सुख चान्द उजोर। 
दशन मोतिम येचे नयन चकोर ॥। 
सरिणक सुकुट कुण्डल गढ़ डोल।॥। 
कनक पुतली तनु नील निचोल॥॥ 
कर ककरा केयुर रभाणकार 
माणिक कांचि रचित हेमहार ॥। 
चलाइते चरण मज़ीरी करू रोल। 
रूपे भुवन भूले शंकर बोल ॥ 
(सखी लोलावती सखी मदनमजरी सहित रुविमिणी प्रवेश) 
यह उद्धरण इस तथ्य का प्रमाण है कि शकरदेव ने सूत्रधार को अपने 
नाटकों में वही स्थान दिया है जो जन-नाटको में भागवत, व्यास, व्यवस्यापक 
अवबा समाजी को दिया जाता है। उन्होने पानो के प्रवेश एवं निर्ममन का 
सकेत तो मस्कृत शेली के अनुसार किया है किन्तु पात्रों के परिचय और रूप- 
लावण्य के वर्गान में जन-ताटथ थैली का अनुसरण किया है । 
सृत्रधार प्रवेश एवं परिचय मे हिन्दी गद्य-पद्य के साथ-साथ सस्कृतत 
घ्लोको का प्रयोग भी करता चलता है। 'हक्मिणी हरण नाट' में सूत्रधार अपने 
साथी से वार्तालाप करते हुए कह रहा टै-- 
“संगी -सफ्मि देव दु दुभि वाजत 
सुृत्र--प्रोहे देव दु दुभि वाजत, झा से परमेश्वर श्रीकृष्ण मिलल । 
इलोक --अवेशमऊररोन्‌ कृष्ण स्वकास्त्या कासकोटिजितु । 
जगता जनफो घाता सोद्धव साधु चान्धव ॥॥” 
इसी इलोक का अ्रथ स्पष्ट करते हुए सूनधार सभासदों को सम्बोधित करता है--- 
प्राहे समासद । याकर कथा क्हृइछि सोहि श्री कृष्ण उद्धव सहित 
प्रायत, ऐ झ्रावत (इति सर्वे निष्क्रान्ता ) ४” 


भाषा नाटक मे प्रथम गद्य प्रयोग श्र्प्‌ 


हम कह गए हैं कि श्करदेव का यूत्रधार जन-नाटक शैली का अनुसरण 
करता हुआ नटो श्रौर सामाजिक के चीच सम्बन्ध जोडता चलता है । उस प्रकिया 
में प्रावश्यकतानुमार वह मस्कृत नाट्य शैली एवं जन-नाटथ शेली दोनों का 
प्रयोग करता चलता है। एक पात्र के प्रवेश का प्रभाव दूसरे पात्र पर क्या पडता 
है इसका वर्णन पान्नों के हावभाव शौर मुखमुद्रा के अ्रतिरिक्त सूत्रघार अपने 
घब्दों के हारा सामाजिक को बताता चलता है । नाठक में यह एक बडा दोष 
माना जा सकता है। इस क्रिया में सूत्रधार अ्रपने श्रधिकार से बाहर चला 
जाता है। श्रादचर्य तो यह है कि इस प्रभाव का वर्णन दकरदेव कही-कही 
समस्कृत श्लोकों के माध्यम से भी करते दिखाई पढते हैं। जैसे 'रक्मिणी हरण 
नाटक! में कृष्ण का दर्शन होने पर रुक्मिणी की मनोगति का वर्णन करते हुए 
सृत्रघार कहता है--- 
कृष्णस्प रुपलावण्य श्रदरोन विसोहिता १ 
दधो तज्चरणाम्भोज भजनीय सता सती ॥ 
इसी का श्रर्थ स्पष्ट करने के लिए सृत्रधार भाषा मे कहता है-- 
है राजकुमारी रुक्मिणी कृष्णक रूप लावण्य सुनिए मोहित हुप्ना देख 
प्रेचे कृष्णक चरन चितिए रहल श्राहे लोक ताहे देखह-सुनह निरन्तरे हरिवोल 
हरिबोल । 


पद-परिवतेन 


अकिया नाट में हृश्य-परिवर्तन की पद्धति नही। नाटक जिस हृश्य से 
प्रारम्भ होता है उसी से उसका पर्यंवसान भी होता है । पट-परिवर्तन की आव- 
व्यकता नही । 

सूत्रधार रगमच पर बँठकर श्रावद्यकतानुसार पात्रों को दूर देश 
भेजना है भौर उन्हे स्वेच्छा से बुना भी लेता है । जब कोई पात्र दूर देश की 
बात्रा करता है तो सूत्रधार उसकी श्रनुपस्थिति मे उसका विवरण देता चलता 
हैं। 'रुक्मिणी हरण नाट' मे रुक्म राजा की राजघानी मे नाटक प्रारम्भ होता है । 
जिस समय रुविमणी अपनी सखियो से वार्तालाप करती है उसी समय द्वारका 
देश से वेदनिधि नामक भिक्षु आता है श्रोर कृष्ण के रूप-गरुण का वर्णंव करता 
है | रुविमणी कृष्ण के गुण-श्रवण से मुग्ध होकर एक पत्र ब्राह्मण के द्वारा 
कृष्ण के पास भेजती है। ब्राह्मरा रक्मिणी को आश्वासन देकर कृष्ण के पास 
जाता है | सूत्रधार उसकी यात्रा का विवरण इस प्रकार देता है-- 


भर नाव्य-ससीक्षा 


कुमारीक अृवास बुलिए वचन 
द्विज द्वारिका क लागि कयल गमन ॥प्रवाः 
पद---छाडल नगर गिरि श्ररण्य आ्राशेष 
भेल द्वारवती पुरी विप्र परवेश् 
मनोहर नगर सागर मह थिक। 
कर परकाश सुर पुरीक अ्रधिक । 
जगत विभूति तथि भेलि एकु थान । 
हरि पुरी देखल कनक निरभान । 
द्वारी द्वरषालक रोलय पाइ लाग। 
कुण्डिनक द्विज हामु कह कृष्ण आग । 
कृष्णत हामार थिक गोप्य प्रयोजन । 
राम राम बोलहु हरि से सर्चजन ७ 
सूत्रधार रमबस की उसी राजधानी को द्वारिका नगरी में परिवर्तित कर देता है ! 
सामाजिक को प्रपने काव्य-चातुर्य से यह प्रतीत करा देता है कि द्वारका नगरी 
उनके सामने विद्यमान है। द्वारपाल और कृष्ण वही उपस्थित हो जाते हैं । 
द्वारपाल द्वारा सूचना पाकर कृष्ण कुण्डन ब्राह्मण का पाद-प्रक्षालन करते हैं 
श्रौर उससे कुशल समाचार पूछते हैं-- 
कुशलस्तव पघिप्रे न्द्न किसर्थसिह चागत ! 
पचित्रीकृत्य चास्माक त्वत्यावरजसागृहम्‌ ॥ 
इस प्रकार दोनो का वार्तालाप राजा भीष्मक की नगरी वाले हृश्य में ही चलता 
रहता है। नाट्यकार का कौशल है कि रुक्मिणी के पत्र को कृष्ण स्वत नहीं 
पढते वे ब्राह्मण वेदनिधि से पढाकर पत्र सुनते हैं। इस प्रकार सामाजिक को 
पत्र का रहस्य ज्ञात हो जाता है। कृष्ण की दह्षा का वर्शन सूत्रघार अपने ही 
शब्दों मे करता चलता है। यही नाट्यकार की पद्धति है कि वह सामाजिक को 
पात्रों की मनोदशा से अवगत कराता चलता है। आज का नाट्यकार रगमच 
निर्देश को कोप्ठ-बद्ध करता है किन्तु शकरदेव उसको सूत्रधार के मुख से सामा- 
जिक को बताते चलते हैं । 
श्रीकृष्ण ब्राह्मत को रधासीन कर स्वत' उस पर विराजमान होते हैं 
झौर रुविमणी के पास वायु-वेग से प्रस्थान करते हैं। रगमच से दोनों जब 
बहिगंत होते हैं तो नाट्यकार पुन रुबिमणी को उसकी ससियों के साथ 
उपस्थित ऋछरता है। नाटथकला की दृष्टि से यहाँ एक दोष परिलक्षित होता 
है । नाट्यकार ने रुक्मिणी का रगमच से निष्क्रमण कही नहीं बताया । आव- 


भाषा नाटक में प्रथम गद्य प्रयोग प््७ 


श्यक पात्रो के आह्वान के ध्यान में सम्भवत वह अनावश्यक पात्रों के निष्क्रमण 
फी व्यवस्था विस्मृत कर देता है । यदि रुक्मिणी की विध्वमानता मे रगमच 
पर कृष्ण श्रौर वेदनिधि में वार्तालाप होता है तो आगे की कथा निरर्थक 
हो जाती है। श्रत रक्मिणी का निष्क्रमश किसी-त-किसी रूप मे झावश्यक 
है। यदि रुक्मिणी का निष्क्रमण दिखाकर पुन उसका प्रवेश कृप्ण-प्रस्थान के 
उपरान्त दिखाया गया होता तो रगमच-निर्देश की दृष्टि से यह नाटक इस च्रुटि 
में बच जाता । 
पट-परिवतंन के बिना ही दो राजधानियों का दृश्य शकरदेव किस 
प्रकार प्रदर्शित करते रहे, यह एक समस्या है । शकरदेव एक कुशल कलाकार 
थे। उनके थिप्य-वर्ग मे कई चतुर चित्रकार भी थे। सम्भवत पदक्षेप के 
स्थान पर प्रष्ठभूमि का पट-परिवर्तित होता रहा होगा । भीष्मक की राजधानी 
और द्वारकापुरी के दो चित्रपटों द्वारा स्थान का बोध कराया गया होगा । 
तीसरा दृश्य रणक्षेत्र का है। कृष्ण का प्रतिदवन्द्दी शिशुपाल रुक्मिणी 

के भ्रपहरण को लालायित था। उसकी श्रासुरी सेना ने झक्मिणी को घेर लिया। 
रुक्मिणी का ज्येप्ठ श्राता झक्‍्मक भी शिक्षुपाल का सहायक था । एक पक्ष मे 
कृष्ण हैं और दूसरे मे शिशुपाल श्र रुक्म । दोनों पक्ष के घोर युद्ध का वर्णोत 
सुत्रघार इस प्रकार करता है-- 

कार्टेल वाण कृष्ण शर मारि। 

गरजे रुक्‍्मी पुत्रु शर प्रहारि॥ 

>< 4 भर 

बहुतर वाणें ताहे हृदि भेदि। 

हातक घनुपेलावल छेदि ॥ 

हाते मरुछि घरि रुक्‍मी कुमार । 

कृष्णक हुदये कयल प्रहार । 

ताहे प्रहारि हासि यदुनाथ। 

घरल केश केशव वाम हात ॥ 

>< ज्ट ८ 

पाह्द तज्ञोट वरि भमूरुछित वोर। 

कृष्ण घरल खाराडा छेदिते शिर ॥ 
इस उद्धरण से यह स्पष्ट होता है कि दृश्य-परिवर्तन की श्रभाव-पूर्ति सूतरधार के 
गीत से की जाती थी । सूत्रधार नए हृश्य का विधान अपने चुतन गौतो के बल 
पर निमित करता है | एक ही दृश्य मे भीष्मक की राजवानी द्वारका, युद्धक्षेत्र 


प्र्द नाव्य-समीक्षा 


कृष्ण विवाह मडप आदि विविध हृश्यो का प्रदर्शन होता था । 

इसी प्रकार रामविजय नाट में रामजन्म, कौशिक यज्ञरक्षा, मारीच 
सुवाहु-वध, मिथिला मे धनुषयज्ञ, सीता-विवाह, राम का सीता सहित श्रयोध्या 
प्रत्यागमन, मार्ग मे परशुराम लक्ष्मण विवाद, अयोध्या मे सीताराम का अभि- 
नन्दन इतने हृश्यो को एकत्र एक दृश्य मे प्रदर्शित किया गया है। इसे लोक-नाटय 
शैली के अतिरिक्त और क्या कहा जाय । यद्यपि शकरदेव ने इन नाठको के 
अभिनय के लिए नामधर ( नाट्यशाला ) को स्थापना की थी तथापि पट-परि- 
वर्तन को भ्रतावश्यक समझ कृष्ण और राम की अनेक लीलाझो को एक ही 
हृश्य मे दिखाने का प्रयास किया है। शकरदेव जैसा घुरधर विद्वाद्‌ सस्कृत की 
साटथ शैली की सीमा का उललघन कर जन-नादय-शैली को किसी-न-किसी 
कारणवशा व्यवहाये बना रहा था। वह कारण वया रहा होगा ? ऐसा प्रतीत 
होता है कि 'औओमरापाली' नामक जनप्रिय नाटय-शैली को सशक्त बनाने के लिए 
उन्होने सस्कृत की रूढियो का परित्याग किया होगा। दूसरा कारण यह भी 
हो सकता है कि पुण्यपर्वों पर विद्याल जन-समूह को एकत्रित देख उन्होने 
नादयगृहो के भ्रतिरिक्त खुले विस्तृत मैदानों मे अभिनय के लिए ये नाटक 
विरचित किये होंगे। इसी जन-नाटय-शैली में पट-परिवर्तेन के बिना ही नाट्य- 
ग्रहों में इन नाठकों का भ्रभिनय विशेष अवसरो पर किया गया होगा । 

उनके किसी भी नाटक में पट-परिवतंन का विधान नहीं । एक घटना 
हो श्रथवा श्रनेक । सवके लिए एक हो पद्धति है । पात्नो का प्रवेश और निष्क्रमण 
नियमित रूप से दिखाया गया है। यद्यपि कही-कही भूल भ्रवश्य हो गई है पर 
बड़ भ्रपवादस्वरूप है । केवल सूञ्रवार स्वेच्छा से प्रवेश एवं निष्क्रमए के नियमों 
नी उल्लघन कर सकता है। उसके लिए कोई नियम नही है । वह जब जिसका 
जहाँ चाहे रगमच पर श्राह्वान कर सकता है । 


गद्य-प्रयोग 


शकरदेव के सभी नाटकों में गद्य का प्रयोग मिलता है। प्रारम्भिक 
नाठको में पद्य का बाहुल्य है और गद्य का प्रयोग सूतरधार ही कथा-प्रसगो को 
सयुबत करने के उहंण्य से करता चलता है । अन्य पात्र प्राय कविता में कथोप- 
कथन करते दिखाई पड़ते हैं । उनके सभी नाटको का तुलनात्मक भ्रध्ययन करने 
से यह निष्फ्पं निकाला जा सकता है कि उन्होंने श्रपने प्रन्तिम नाटकों भे 
क्योपकूयन के लिए गद्य को प्रमुख स्थान दिया है ) इनमें पद्म का प्रयोग केवल 
गीतों के रूप में यत्र-तत्र दिखाई पढता है। प्रमाण के लिए 'पारिजात हरण' 


भाषा नाटक में प्रथम गद्य प्रयोग भ्र्ह 


नाटक में सत्यभोमा और श्रीकृष्ण का सवाद देखिए-- 

सत्यभामा--हे स्वामी हामाक पारिजात तरु तुह्ु दिते सत्य कय बोल । 

ओफऊृष्णश--हे प्रिये, पापी नरकासुर देवता सबक जनिये सर्वस्व झ्ानल | श्राम् 
ताकेक सारि देवकार्य साध । पाछु पारिजात श्रानो । 

सत्यभामा-- भ्रा स्वामी । उचित कहते । श्रागु देवकार्य साधि सेहि यात्रा ये 
पारिजात श्रानह । हामु तोहारि सगे चलवो । 

श्रीकृष्ण--हे प्रिये ! तुहु स्त्री जाति । युद्ध समये तोहारि उचित गमन नाहि 

सत्यमामा--हे स्वामी !' हामार बहुत सतिनी । इवार पारिजात आनि कौन 
सत्रीक देव, ताहे बुझंये नाहि। हाम्रु कदाचितो तोहारि सग नाहि 
छोडव । 

ओकृष्ण--है प्रिये ! तोहु यदि हामा के सय चलब तब सत्वरे साजह ! 
इस उद्धरण से यह स्पष्ट होता है कि गद्य का प्रयोग प्राय कया की 

गति को झागे बढाने के उहं श्य से किया जाता है। भावों और भावनाओं को 

जागृत करने के लिए गीतो का प्रयोग होता है किन्तु घटनाओं ग्रौर क्लिया-कलापो 

का ज्ञान गद्य द्वारा कराया जाता है । यद्यपि इस गद्य मे वह तोतन्नता एवं प्रवाह 

नही है जो उच्चकोटि के नाटको मे श्रपेक्षित है तथापि १५वी शताब्दी के 

भाषा-गद्य [मे विचार-प्रदर्श की इतनी क्षमता थी, यही क्‍या सन्तोषप्रद 

नही है । 
गद्य का श्रपेक्षाकृत निखरा रूप शकरदेव के अन्तिम नाटक 'रामविजय' 

में दिखाई पडता है । इस नाटक में पद्य भाग की अपेक्षा गद्य भाग कही भ्रधिक्त 

मात्रा में दिखाई पडता है । कही-कही तो सम्पूर्ण वार्तालाप गद्य के माध्यम से 

ही दिखाई पडता है । उदाहरण के लिए जनक श्लोर विद्वामित्र का वार्तालाप 

देखिए-- 

'विद्वामित्र--हे महाराज जनक, पुत्र पौत्र सहित तोहो चिरकाल सुलो होब ! 
तोहार सत्कारे परम सन्तोष भेलो । 

सुूध्र---जनक राजा रामलक्मण रूप निरेखि परम श्राइचर्य हुआ मुनिते पुछत 

जनक--हे ऋषिराज, उहि बालक दुयो अद्भुत मृरति देखि परम प्रानन्द 
भेलो । काहेर फुमार, कि देव, किवा मानुप, हामु बुझये नाहि पारि। 
उहि सुकुमार वृहोक देखि हृदय सनन्‍्तोष भेलो । 

रिश्वामिन्न--है महाराजा, तोहारि परिचय नाहि। ये दशरथ राजा तोहार 
परम मित्र ताहेर कुमार यहो हमार परमशिष्य। झारा सवर नाम 
रामलक्ष्मण तोहारि दुहिता सीतार स्वयवर देखिते हहा भ्रावल थिक 
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इह॒जानि सत्वरे समाज मिलाइ, सहेशक धनु झानह ! 
सूत्र--जनक राजा महाह॒र्षे रामलक्ष्मणाक आलिगि बोलल | 
जनक--भ्रा धन्य-धन्य दशरथ राजा । ऐथन परस सुकुमार कुमार जाहेर ग्ृहे 
ताहेर भाग्यक महिमा कि कहब । 
सुत्र--श्रोहि घुलि राजा परम उत्सवे शख शबदे सम्वाद नाद बहुत बजावल। 
मरणिमन्त्र मन्त्रीक श्रादेश कयल | 
जनक--ऐये मशिमस्त्र, ये नृपति सब बासा करि रहिछे ताहाक झ्रानि सत्वरे 
समाज मिलाव । 
सूत्र--इति श्ष्‌ त्वा मशिमन्त्र निष्क्रान्त । 
सीता--हा हा सखी, श्राहे कमकावती, कि निरम्ित्ते सभात हरिष वाजन सुनिए, 
कौन राजा भ्रावल सत्वरे जान गिया । हामाक वास श्रग फान्दे । कौन 
कुशल फहे इहा जानये नाहि ॥ 
इस उद्धरण से मह॒पि और रार्जाप के वार्तालाप का श्राभास मिलता 
है । राजपि जनक रामलक्ष्मण के रूप पर मुग्ध होकर उनका गुणगान करते 
है और मह॒पि विश्वामित्र जनक की मंत्री का श्राभास देते हुए अपने शिष्यो के 
आगमन का प्रयोजन बताते है । राजपि जनक से धनुष-यज्ञ की तैयारी का सकेत 
करते हैं। इस वार्तालाप से घटनाक्रम आगे बढता है । जनक और दशरथ की 
मैत्री का आभास मिलता है। विश्वामित्र के शिष्यो के श्रागममन का प्रयोजन 
प्रतीत होता है । यह वार्तालाप तत्कालीन नाटकीय होली का अच्छा नमूता 
है । यह जन-भाषा शिप्टजनों के योग्य श्रौर झील सौजन्य की परिचायक है। 
जनभापा मे मस्क्ृत शब्दों का प्रयोग बडा ही हृदयग्राही वन गया है । 
इसी प्रकार 'पत्नि प्रसाद नाटक' में कृष्ण और गोप बृन्द का वार्तालाप 
कथा की गति को झागे बढाने वाला श्रौर उनके सहज स्वभाव को प्रकट करने 
वाला प्रतीत होता है । 
चालकसब--हे राम, कृष्ण, तुहु हमार परम जीवन, श्रानु परभाते भोजन कय 
नाहि। हामि दधि अन्न सगे नाहि झानल। क्षुघापे परम पीडित 
हुयायि । इहा जानि क्षुघानिवारण उपाइ चिन्तह । 
धीकृप्ण--(वालफक सबक वचन शुनिये श्री कृष्ण विहसि बोले) हे सखि सब, 
भरा भाल कहल, हाम्रु ये बोलो ता शुनह । श्रोहि श्राश्रमक मध्ये विपध्र 
सव स्वर्ग कामे यज्ञ करिते छे । वेदत शास्त्रत पारगत परम सम्पन्त । 
तारा सबक श्रागं ददार हमार नाम घरिये अन्न प्रार्थना कय गिया। 
यालफसय-हहे ग्रुदसव, तोरा सव परस पशथ्डित यज़दान ब्ते परम निर्मल 
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हुयाथिक । श्रोहिं श्रश्ोक सूले गोपगण सहिते रामकृष्ण परम क्षुघातुर 
हुया श्रन्न पाथि पठावल श्रद्रे श्रद्धा आछय श्रन्त व्यजन प्रचुर देवह । 
अ्रन्‍्न दाने येद पुण्य आपुने जानह, झज्ञानक सिखावहु | तोरा सब 
श्रागे हामु कि कहव ? 
चअष्डभरी--प्राहे गोवाल सब, हम वेदत शास्त्रत परम पारगत यज्ञद्गत्त दाने । 
परम पवित्र, हामो सब भू देवता, हासाफ सर्च लोके पुज्य ॥ नन्‍्द सुत 
कृष्ण हामुक झाग कौन हमर 
चालकसबव--(छृष्ण से) हे कृष्ण, त्तोहाक कदर्थना कयल । है 
इस गद्य भाग से चण्डभारती का चरित्र, कृष्ण का महत्त्व, गोपालो 
की सहज प्रवृत्ति शौर कृष्ण मे उनकी श्रद्धा का परिचय मिलता है । इस प्रकार 
अकरदेव ने जिस गद्य का प्रयोग किया है उसमे चरित्र-चित्रणु, कथा विस्तार 
आदि की क्षमता पाई जाती है। ध्यान देने योग्य वात यह है कि उस काल के 
जनसामान्य की भाषा कितनी मधुर एवं भावपूर्ण थी। सूक्ष्म-से-सूक्ष्म मनो- 
भावों को प्रकट करने की क्षमता इस भापा में विद्यमान थी। रामायण एव 
श्रीमद्भागवत की कथाओ को पद्य-गद्य के माध्यम से प्रभिनेय बनाकर नाटको के 
द्वारा आपद्काल में जन-सामान्य की रुचि का परिमारजन करना समाज-कल्याण 
की दृष्टि से कितने महत्व की बात थी। इन्ही नाटकों ने हमारी सास्कृतिक 
चेतना का उन्नयन किया । 


भाषा 


शकरदेव की भापा १२वीं शताद्दी में प्राप्त वनारस के आसपास की 
भाषा से वहुत-कुछ साम्य रखती है | भ्रभी शोध हारा ११वीं शताब्दी की बोल- 
चाल की भाषा का परिचय प्राप्त हुआ है । उस भाषा में भोजपुरी एवं मैथिली 
का पुट पाया जाता है) थ्राज भी वनारस जिले के पूर्वी भाग की भाषा प्राय 
वही है जो शकरदेव के नाटको के गद्य भाग मे पायी जाती है । इस विपय में 
विस्तारपूर्वंक विचार परथक्‌ पुस्तक मे) किया जायगा | 

टिप्पणी--'उक्त व्यक्ति प्रकरण' में ११वीं शताब्दी मे प्रचलित काशी 
के आसपास की भाषा का नमूना मिलता है । उस भापा से महापुरुष शकरदेव 
की भाषा में कई झशो में साम्य पाया जाता है । शकरदेव ने सारे उत्तर-भारत 
का भ्रमण किया था। उन्होने बदरीनाथ मे 'वरगीत' लिखे जो सभी यात्रियों 


१३ भाषा नाटक चार भाग में प्रकाशित हो रहे हैं। प्रथम भाग में शकरदेव की भाषा का 
विवेचन भाषा विद्वान का ध्ष्टि से कि.या गया है । 


६२ नाव्य-समीक्षा 


को बोधगम्य होने की दृष्टि से विरचित किए गए होगे। अ्रत उनकी भाषा 
मिश्रित ही रही होगी । 


उपसंहार 


शकरदेव के नाटको की भ्रपनी एक स्वतन्त्र सत्ता है, वे सस्क्ृत, प्राकृत 
या अन्य किसी नाटब परम्परा का अनुसरण नहीं करते । उतमे अक एवं हृहय- 
विभाजन का नितान्त अभाव है । अधिकतर पात्र नाठक के उपोद्धात से लेकर 
परिसमासि तक निरन्तर कार्ये-व्यापार मे रत परिलक्षित होते हैं। यहाँ, पृष्ठ- 
भूमि के रूप मे किसी साज-सज्जा का विधान नहीं होता, समय और दूरी की 
सूचना गान एव नृत्य के माध्यम से दे दी जाती है । प्रारम्भिक गान के अनन्तर 
शीघ्र ही रगमच पर सूत्रधार का प्रवेश होता है, वह नाटक की घोषणा करता 
है भौर भाद्योपान्त समस्त प्रदर्शन का सचालन नृत्य, गीत ओर व्याख्यात्मक 
समीक्षा द्वारा करता है। नाटक जन-बोली में रचे गए है, इस जन-बोली मे 
ब्रज से आसाम तक की प्रचलित जनभाषा का समावेश पाया जाता है । इसकी 
विशेषता यह है कि इसमे लचीलापन, ध्वन्यात्मक माधुये, अ्रपश्र श की श्रोजस्विता 
प्रादि गुणा स्वाभाविक रीति से पाए जाते हैं श्रौर इन सवके सामूहिक परिणाम 
स्वरूप प्रगीत भौर्‌ पद्यात्मक नाठक का आभास होता है। नाटक में गद्यात्मक 
सवाद भी मुहावरों मे होता है, सूत्रधार का विवरण इसी प्रकार की भाषा में 
मिलता है, कमी-कभी गीत की भाषा का भी प्रयोग गद्य मे होता है। बीच-बीच 
में सस्कृत के श्लोको का समावेश रहता है। यदा-कदा करुणोत्पादक कथानक 
के साथ असामीया छन्द 'पयारस का भी योग मिलता है । नाटकों में हमे जन- 
भाषा का भादि रूप प्रास होता है, किन्तु, न तो यह पद्मात्मक माघुरय समन्वित 
नितान्त गद्य ही होता है श्रौर न ही यह परिमाजित गश्न ही होता है। नाटक 
का प्रारम्भ सस्कृत में नानदी से होता है तथा प्रारम्भ मे ही नाटक के पात्रो 
श्रीर विषय की सूचना दे दी जाती है। प्रारम्म मे ही वाटक के नायक की 
स्तुति की जाती है। सूत्रधार और उसके सगी का वार्ताचाप भी श्रत्यन्त सक्षिप्त 
हीता है । यह वार्तालाप सस्कृत के आमुख भथवा प्रस्तावना का पभवनुसरण 
करता है। प्रवेशगीत के साथ नायक का प्रवेश होता है। नायिका तथा श्रन्य 
पात्र भी समुचित नृत्य-म्रुद्रा मे प्रवेश करते हैं । 


भरत वाक्य 
नाटव की परिसमाध्ति मगलगीत श्थवा मक्ति मंगल महिमा (नायक 
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की स्तुति) के साथ होती है । उस मगलगीत भ्थवा महिमा में सामाजिक के 
प्रति घुभकामना प्रकट की जाती है । केवल पत्नीप्रसाद! नाटक ऐसा है जिसमे 
भरत वाबय नहीं मिलता । ऐसा बझ्नुमान किया जाता है कि यह नाटक शकर- 
देव की प्रथम नाट्य कृति थी । इसके उपरान्त उन्होंने भरत वाक्य की योजना 
श्राव्यक समझी श्र अपने सभी क्षेत नाटकों मे सगलगीत के द्वारा सामाजिक 
की कल्पाण कामना प्रकट की । 


अभिनय 


सम्भवत शकरदेव के नाटकों का अभिनय पृण्यपर्व के अवसर पर 
देवालय एवं नामघरो में होता रहा होगा । जन-नाटघ शैली में विरचित्त होने के 
कारण ये नाटक खुले मँदानों में वप्णव भक्तों के हारा श्रभिनीत होते रहे 
होंगे । किन्तु इस सम्बन्ध में कोई विशेष प्रमाण नहीं मिलता। केवल एक 
प्रमाण ऐसा मिलता है कि उनके शिप्य माधवदेव की माता के प्रथम श्राद्ध के 
अवसर पर 'पत्नीप्रसाद! नाटक सर्वप्रथम अभिनीत हुआ था । 


सगीत 


शकरदेव दाशंतिक नाटचफार के भत्तिरिक्त सगीत शास्त्र के ज्ञाता भी 
थे। उनके गीत शास्त्रीय सगीत से परिपुर्णो है। उनके गीत के दो विभाग 
हैँ--ल्रुव भर पद । ध्रुव को उत्तर भारत के स्थायी झथवा अस्थायी श्रौर 
दक्षिण भारत के पल्‍लवी के समकक्ष माना जा सकता हैं। पद भाग में 
कतिपय छुन्द पाए जाते है श्रौर भ्रन्तिम चरण में शकरदेव का नाम पाया 
जाता है। प्रत्येक गीत के साथ राग का नाम मिलता है। रागो मे श्रहिर, 
श्रासावरी, भूपाली, घनश्री, गौरी, कल्याणी, केदारा, मौरधन श्री, नाटमल्लाद, 
थी, सुहाइ, तुड वसन्‍्त और वसन्‍्त अत्यन्त प्रसिद्ध हैं । 

शकरदेव की यह बडी विशेषता है कि उन्होने सस्कृत के साथ जन- 
भाषा, सगीत मय पदो के साथ परिमाजित गद्य, शास्त्रीय नाट्य विधान के साथ 
लोक-नाट्यशली, विद्वन्मण्डली के साथ श्रशिक्षित जन-समुदाय का भी सदा 


बयान रखा । दोनों पद्धतियों के सामजस्य से उन्होंने नादय साहित्य का एक 
नया रूप निरमित किया । 


पद्म-नाटक की विशेषता 


सश्कृत आचार्यो ने कविता और नाटक दोनो को काव्य की परिधि मे 
रखा है। दोनो के रचयिता कवि कहलाते हैं। सस्कृत काव्य-शास्त्र मे नाट्य- 
कार भी कवि ही माना जाता है। काव्य की इन दोनो विधाझो का लक्ष्य एक 
ही होता है--पाठक या सामाजिक को रसानुभूति कराना। हाँ, लक्ष्य-प्रास्ति 
के माध्यम मे भ्रत्तर अवश्य हो जाता है। श्रव्य-काव्य मे कवि पाठक या श्रोत्ा 
की कल्पना-शक्ति को उदवुद्ध करके उसके अन्तश्चक्षु के सम्मुख कथा-पवाह या 
अलकृत रचना के वल से रमणीय हृश्य उपस्थित करता है, किन्तु नाट्यकार 
क्रिया-व्यापार की बहुलता, कथोपकथन की विदग्घता एवं नृत्य-सगीत की मनो- 
हारिता से सामाजिक को सरलतापूर्वक आनन्द-विभोर बनाना चाहता है । 
आनन्द-प्राप्ति के लिए सत्त्वोद्रेंक भ्रनिवायं है । सत्त्वोद्र क तभी होता है जब 
मन के सकल्प-विकल्पो का सवथा तिरोधान हो जाता है। इस स्थिति पर 
पहुँचाने के लिए श्रव्य-काव्य हमारे प्रन्त करण में जो हृश्य उपस्थित करता 
चाहता है, वह पाठक के अनुभव के 'कंनवास पर उसकी कल्पना की तुलिका से 
निर्मित होता है। यही कारण है कि जिनका अनुभव छिन्न-भिन्न भ्ौर जिनकी 
कल्पना-शक्ति भ्रसमर्थ होती है, उनको उत्तम-से-उत्तम काव्य का भी रसास्वादन 
नही हो पाता । श्रत श्रव्य-काव्य का रस अनुभवरहित व्यक्ति के लिए श्रप्राप्य 
होता है । इसके विपरीत दृहय-काव्य भें नाटकीय क़िया-व्यापार, नाटकीय 
कथोपक्थन, नृत्य-सगीत एवं श्रभिनेता के कला-नैपुण्य के वल से रगमच पर 
झौर रचना-चारुता से गोप्ठियो मे सामान्य जनता भी झ्ानन्दोपलब्धि कर पाती 
है। श्रव्य-काव्य और हृदय-काव्य में यही मुस्य श्रन्तर है । 

अब विचारणीय विपय यह है कि काव्य पर आधारित नाठक और 
नाटक पर प्राधारित काव्य में क्या भन्तर है। 


काव्य-नाटय श्लौर नाटब-काव्य मे अश्रन्तर 
अग्रेजी मे एक विशेष प्रकार का काव्य-ताटक 00४८६ 07श7० कह- 


द््ड 
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लाता है। ऐसे नाटकों की अभिनेयता के सम्बन्ध में दो मत हैं। प्रो० एच० 
ए० वीयर्स का मत है कि ये नाटक पाठय हैं, भ्भिनेय नही । श्रभिनेय नाटकों 
की अपेक्षा इनकी विशेषता यह है कि इनकी शैली श्रलकृत, इनके भाव सवल, 
इनकी क्ियाशीलता भन्‍्द और इनके भाषण प्रौढ होते हैं। इसका कारण यह 
है कि दोनो प्रकार के नाट्यकारो का लक्ष्य भिन्‍न होने से दोनों की पद्धति 
पृथक होती है । हर 
प्रो० वोयर् का विरोध करते हुए हैजलिट और लैम्ब का कथन है कि 
काव्य-झहपक को नाटक मानना नाटक के साथ अन्याय करना है। इन्हे नाठक 
नहीं, नाटकीय काव्य ही कहना चाहिए। प्रो० चैंडलर ने एस विषय पर 
गहन चिन्तन के उपरान्त अपना मत इस प्रकार दिया है--““[॥6 0७७८ 
चीशा9, प्रथा, धधालोीए 0०॥60, 45 9९6 पा ऐ005९-१३६४४४ 707 ॥6 
वाब300 9060. 05 4 छ4ए ए०थार 380 ताग्या।॥्व0 35 [0 070 ते 
एणाध्ाय(--भा ३९०४३ 998ए 70 एट78९ 90552557098 पीट ७८४७० श्ञागते 7028- 
॥पप ज्वाणा जञ८ 3580०९८१४८ जाता एचाए व 0८७४. शरद प्रा० एणला० 
(]99 5 70. णाढ ग्रत्ाटर इ्पाव्त जाप एथा३९, 75 076 9 फ़ाए ९ 
शदश्ट 38 भा रछथाप्रश था प्रताओ८ 07८:09778 0० ५० 999 फह05 


(0७९७7. 7 ग्राणञ 8६४० 96 पील्वा०, 00. तान्रण॥ा० (शल्य एछए धशा0 
57009, म्रव0 8९०८१३॥ए 0ए 0098 978०घ०९१, 


इससे यह निष्कर्ष निकला कि काब्य-रूपक का रगमचीय, ताट्यकला- 
युक्त झौर कवित्वमय होना श्रावश्यक है और इसे पाद्य-नाटको (0056४ 
4278 ) से भी भिन्न होना होगा । कहने का तात्पर्य यह है कि काव्य-हपक 
काव्य-तत्त्वो की प्रधानता के साथ-साथ यदि प्रभिनेय एव नाट्य-कलासयुक्त हो 
तभी वे झादर्श नाटक पद के अधिकारी हो सकेंगे । श्रभी तक पद्चद-हपको को 
पाद्य-ताटक समझकर रगमच से दूर ही रखा जा रहा था। भारत मे तो 
चया शगलैण्ड में सत्रहवी से उमन्नीसवी शताब्दी तक मुक्तफछन्दों मे विरचित 
अनेक नाटक, जो आज रगमच पर सफलतापूर्वक श्रभिनीत हो रहे हैं, प्रनभिनेय 
मानकर कभी रगमच पर प्रयुक्त हुए ही नहीं। इट्ली, फ्रास, जमंनी और 
स्केडिनेविया मे काव्य-हूपको का विकास उद्नीसवी शताब्दी में होता रहा । 
कतिपय झालोचक इन नाटकों के श्राधार पर इस निष्कर्ष पर पहुँच गए हैं कि 
काव्य-रूपक ही नाटक की सर्वश्रेष्ठ कोटि हैं ।* 
*%. वह हाध्थटआ हक्ताए]९४ 6 तावत8 07० छ0चाए 0979, ४४० ॥06 
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गद्य-नाटक श्रौर पद्य-ताटक 

गद्य के माध्यम से नाटक का अ्रध्ययत करने का अभ्यासी पाठक एवं 
दर्शक स्वभावत यह प्रश्न उठा सकता है कि पद्च-रूपक मे क्‍या विशेषता है जो 
ग्द्य-नाटक पूर्ण नही कर सकता ? यदि केवल कविता का ही आनन्द लेना है 
तो उसके लिए रगशाला मे जाने का कष्ठ कोई क्यो करे ? वह तो घर बैठे 
सरलता से प्राप्त किया जा सकता है| झत कविता के माध्यम से नाट्य-रचना 
को भ्रावश्यकता क्‍या ? 

यह तो निश्चित है कि पद्म या गद्य नाठक मे साधन-मात्र हैं, साध्य तो 
कुछ और ही है। गद्य को माध्यम वनाकर भी उच्चकोटि के नाटक तभी 
विरचित होते हैं जब पात्रों की भाषा नित्यप्रति व्यवहृत भाषा से कुछ अधिक 
सोप्ठव रखती है। हम देनिक जीवन मे जिस भाषा का व्यवहार करते हैं वह 
नादयकार की उद्देश्य-सिद्धि मे पूर्णा सफल नही हो पाती । श्रेष्ठ नाटक की 
पद-रचना विशिष्ट तथा शब्द-मेत्री निराली होती है। कभी-कभी कवि वावय में 
व्याकरण के नियमों का उल्लंघन कर शब्दों का पारस्परिक सम्बन्ध अस्त-व्यस्त 
कर देता है। वाक्यों को अधूरा भ्रथवा श्रसमाप्त छोडकर नाट्य-सौप्ठव बढाने 
का प्रयास करता है। गद्य की यह शैली सामानन्‍्यत नित्यप्रति के वार्ततालाप 
की शेली से पृथक होती है । 

ठोक इसी प्रकार पद्च-छपक की शैली शुद्ध काव्य-शैली से भिन्न होती 
है । रमगमच के गद्य में काव्य के समान ही व्यग्य एवं वक्रोक्ति का सहारा लेना 
पडता है। इसी प्रकार पदच्य-हपक की कविता में गद्य की चारुता को समाविष्ठ 
करना पडता है। इससे यह निष्कर्ष निकला कि पद्य-रूपक की कविता उतनी 
ही स्वाभाविक होनी चाहिए जितनी श्रन्य नाटको की गद्य-रचना। दर्शक 
रगमच पर घ्वन्यात्मक गद्य सुनकर इस कारणा भी मुग्ध होता है कि उसे 
नित्यप्रति की व्यवहृत भाषा मे वेसी सरस पदावली सुनने को उपलब्ध नही 
हाती । किन्तु रगमच की भाषा को वह श्रपती भाषा से इतनी विलक्षण नही 
समभता, जिप्ते कारण प्रयोगकर्ता को वह अपरिचित एवं अनभिज्ञ मानकर 
उससे सम्बन्ध-विच्छेद कर ले। तथ्य तो यह है कि भाषा का आनन्द झभितय 
के शानन्द से भिन्न कोई श्रस्तित्व नहीं रखता। दोनों एक-दूसरे से श्रभिन्न 
हैं। पात्रों के कथयोपकथन का शलीगत आनन्द गद्य श्रयवा पद्य दोनो मे भ्रज्ञात 
रूप से होना चाहिए, श्रन्यया नाटक का उद्देदय झपूर्ण रहेगा । 

एफ ही नाटक में गद्य भौर पद्म दोनो का मिश्र भी देखा जाता है । 
एय ही पात्र गद्य में वार्त्तालाप वरते-करने बबिता करने लगता है ! यह स्थिति 
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तो और भी अवाच्छनीय है, वयोकि दर्शक के मत को इस परिवत्तंन से सहसा 
एक धक्का लगता है। आज का दर्शक नाटक में संगीत सुनकर प्रसन्न होता 
है, किन्तु गद्य के उपरान्त महसा पद्म मे कथोपकवन सुनते ही उसके कान खड़े 
हो जाते हैं। कालिदास या भवभूति के युग का सामाजिक दोतो प्रकार के 
वार्तालाप का अभ्यासी रहा होगा, स्योकि यह घारणा वनी हुई यी कि उच्च 
वर्ग का व्यक्ति काव्यमय वाणी का प्रयोग करता है और निम्न स्तर का पात्र 
ग्रामीण भाषा का । 

श्राज के बदलते युग मे प्राचीन मान्यताएँ समास हो रही है। आ्राज 
उच्चवर्ग, धनीवर्ग, निम्नवर्ग, निर्वनवर्ग का भ्रन्तर मिटता जा रहा है। आज 
के समाजवादी जीवन में इस प्रकार के भनेद-भाव को स्थान नहीं दिया जा 
सकता । अत कोई ऐसा माध्यम निकालना ही होगा जो इस अन्तर का उन्मूलन 
कर सके । अग्रेजी मे ईट्स और इलियट ने एक नया प्रयोग प्रारम्भ किया | 
उन्होंने पद्च-रूपको की रचना की । उन्होने इस बात का अनुभव किया कि पद्च 
की उपेक्षा नाटकों मे सोमा तक पहुँच चुकी है, नाटकों से कविता को स्वेथा 
वहिप्कृत कर दिया गया है। यह स्थिति श्रभीए नही । 

उनका मत है कि काव्य में इतनी शक्ति है कि वह प्राय सभी प्रकार के 
गहन-से-गहन विचारों को नाटक मे श्रभिव्यक्त कर सकता है। यदि कोई विचार 
कविता मे प्रकट नहीं किया जा सकता तो उसके लिए हमे निराश न होकर 
काव्य-शक्ति को समृद्ध बनाना होगा । उनका तो यहाँ तक कहना है कि यदि 
किसी दृष्य का विधिवत्‌ प्रदर्शन कविता हारा नाटक मे नहीं किया जा सबतता 
हो, तो उस हृश्य को ही वहिप्कृत कर देना चाहिए न कि कविता को नाटक से 
पृथक्‌ करना चाहिए। जव क्रमश दर्श्षक इस पद्धति के अभ्यस्त हो जावेंगे तो 
उन्हें काव्यरूपक से वितृष्णा न होगी और उस स्थिति में नाटक में गद्य का ही 
प्रवेश उन्हें खटकने लगेगा । इसकी सफलता के लिए नाट्यकार को सदा साव- 
धान रहना पडेगा कि पद्य-झपको में काव्यमय भाषा को वही स्थान दिया जाय, 
जहाँ पान्नो की भावनाएँ इतनी सान्द्र हो गईं हो कि वह काव्य के अतिरिक्त 
आर किसी भाषा में श्रपने भावो को प्रकट कर ही न पाएं । इस प्रकार पद्य- 
रूपको में काव्य को यथोचित स्थान पर हो भ्रयुक्त किया जाय | 

इस पद्धति को स्पष्ट करने के लिए शेवसपियर के 'हेमलेट” या प्रसाद के 
'करणालय' का उदाहरण दिया जा सकता है। 'हेमलेट' के प्रथम दृश्य मे 
श्रोता को यह ज्ञात नही होता है कि वह कविता सुन रहा है। सामान्य बोल- 
चाल की भाषा के ऐमे पद्च में वार्तालाप होता चलता है कि दश्नंक को यह नात 
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भी नही होता कि पात्र पद्य मे बोल रहे है। किन्तु उनके पद्म का प्रभाव गद्य 
से कही भ्रधिक देखा जाता है। 'करुणालय' मे भी यही पद्धति अपनाई गई है। 


पद्य-रूपक क्यो ? 


हमे समाज में ऐसे व्यक्तियों का समुदाय मिलता है जिनके लिए काव्य- 
ग्रन्थ पढ़कर आनन्द उठाना तो दुष्कर है ही, नो काव्य-सगीत से भी पराड मुख 
रहते हैं । किन्तु वे श्रभिनय देखने मे रुचि रखते है। ऐसे सामाजिको को भी 
दृष्टि मे रखकर यदि प्य-रूपक लिखा जाय तो अभिनय पर आधारित काव्य- 
सरूपक का रसास्वादन कराने से नाट्यकार समाज की बडी सेवा कर सकेगा | 
ऐसे नाटकों में नाट्यकार को प्रतीको की योजता, रगमच की सादगी, वेशभूषा 
की स्वाभाविकता, शब्दों की ध्वन्यात्मकता का बल मिल जाता है। इन्ही के 
सहयोग से पद्य-नाटक रगमच पर सफल हो सकता है । 


हिन्दी लोक-नाव्य शेली-शिल्प 


प्रसिद्ध नाट्यकार बनाई याँ ने एक वार नाटको की उत्पत्ति के विपय में 
अपना मत प्रकट करते हुए कहा था--नाटक हमारी दो उद्दाम प्रदृत्तियों के 
सम्मेलन से पैदा हुआ है--नृत्य देखने की प्रवृत्ति और कहानी सुनने की प्रवृत्ति । 
इस उवित को यदि अपने देश के वातावरण में रखकर देखें तो नृत्य और इत्ति- 
वृत्त के साथ सगीत को और समाविष्ट कर देना होगा । बूरोप की जन-रुचि के 
विषय में तो नहीं कह सकते किन्तु हमारी लोक-रुचि नृत्य और सगीत के उप- 
रान्त ही कहानी को स्थान देती है । उसका प्रमाण यह है कि ग्रामीण जनता 
को यदि नृत्य देखने और मधुर सगीत सुनने को मिल जाये तो सुसगठित इतिवृत्त 
की उन्हें श्रपेक्षा नहीं रहती । 

विद्वानों का मत है कि लोक-साट्थ का मूल आधार नृत्य है। भारत 
ही नहीं, विष्व के विविध भागों में लोक-नाटब को नृत्य पर अवलम्बित माना 
जाता है। प्रमाण यह है कि जापान का “नोड़ामा' वहाँ के 'ता-माई नामक 
नृत्य का विकसित रूप है। यह नृत्य धान की फसल पकते समय क्ृपक-हृदय 
के उल्लास को श्रभिव्यक्त करता था, जो कालान्तर में नोड़ामा' नाम से 
विख्यात हुआ्रा । 

यूनान में फसल काटते समय एक विशेष प्रकार का नृत्य प्रचलित था 
जिसे द सेक्रेड श्रशिग फ्लोर श्रॉफ टिप्टोगमुस' कहते थे, जिसने समय पाकर 
नाटक का रूप घारशण कर लिया। उल्लास-सूचक नृत्यो के अतिरिक्त पूर्ण 
आ्रायु प्राप्त करने वाले मृत-व्यक्ति के शव को सस्कार के लिए ले जाते समय भी 
अनेक देशों मे नृत्य की प्रथा थी ! ई० पू० पाँचवी शताब्दी से थेसियम जाति 
में यह प्रथा पायी जानी थी। रोमन-जाति में मृतक को दफनाने के लिए ले 
जाते समय पूर्वजों की श्राकृति के मुखौटे पहनकर जलूस के साथ नृत्य करने की 
प्रथा थी। वर्मा के नाठ, जापान के कग्रा, इल्युसिनियम के रहस्य और मिन्र के 
श्रोमिरस जातियो में मृत-व्यक्तियों की उपासना ओर तत्सम्बन्धी नृत्य प्रचलित 


घ& 
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थे। रिज्वे महोदय का मत है किये विज्येप नृत्य, नाटक की उत्पत्ति के मूल 
आवार हैं । 


वेद मे नृत्य 


हमारे देश में भी नृत्य का इतिहास अत्यन्त प्राचीन है । वेदों मे सर्व- 
प्रवम इसका उल्लेख ऋग्वेद में मिलता है। रगमच के ऊपर अपता उल्लास- 
मय नृत्य दिखलाने वाली नतंकी की समता कवि, प्रात काल प्राची क्षितिज के 
रगमच पर अपने शरीर को विशद रूप से दिखलाने वाली उपा के साथ करता 
हुआ अपनी कला-प्रियता का परिचय देता है । 

यजुर्वेद और शापस्तम्व श्रौतसूत्रों में ऐसे नृत्य का उल्लेख मिलता है, 
जिसमे आठ दासी कन्याये सिर पर जल के घड़े रखकर वाद्य-मगीत के 'माजीली' 
गीत गात्ती हुई घृम-घुमकर नाचती थी । 

हिन्दू-मन्दिरों मे देवदासियो के नृत्य की परम्परा अति प्राचीन प्रतीत 
होती है । काश्मीर महाराज जयापीड के पुण्ड्वर्चन मन्दिर मे नृत्य करने वाली 
ननेंकी का पटरानी तक बन जाना प्रसिद्ध घटना है। किन्तु यह ,समझना 
अआमक होगा कि मन्दिरो में पुरुष नर्तकों का सर्वथा अ्रभाव था। 'शित्पा- 
दिकारम नामक तमिल के पति प्रांचीन काव्य एव चोलकालीन शिलालेखो 
में पुरुष नृत्यकारों के गाकककूतु नृत्य का उल्लेख मिलता है। मन्दिरों में नृत्य- 
प्रदर्शन के लिए नियत स्थान नाट्य-मडप, नट-मन्दिर, कृत्तम्बलम्‌ नाम से अभि- 

हत थे । 

हमारे देश में नृत्य-कला इत्तनी विकसित हुई कि इसने नैतिकता के 
पक्षपातियों को भक्ति-परम्परा के द्वारा और भौतिकवादियों को लौकिक श्ृज्जार 
के रतास्वादन से सन्तुष्ट कर दिया। प्रथम वर्ग मन्दिरों और मठो मे नाटच- 
घास्त्र के नियमों के श्रनुसार भगवान्‌ को लीलाद को नृत्य-नाटकों के रूप में 
देखना रहा। दूसरा मरामीण वर्ण शास्त्रीय नियमो से मुक्त रहकर अपनी मौलि- 
कता के बल से नृत्य को सगीन रूपको में विकसित करता रहा । प्रथम कोटि 
के नृत्यवार आ्रानक्ष मे दूशुपद्धि, तजौर मे भागवतकम्‌ और आमसाम में औजा- 
पक्ित नाम से प्रतिनिधि नाइ्यकार माने गए किन्तु शास्त्रीय नियमो से श्रपरि- 
चित लोक-नाट्यकार साहित्य के क्षेत्र से बहिप्कृत समझे गए । ज्योन्ज्यो 
नागरिक जीवन और गामीण जीवन का भेद-नाव मिटता जा रहा है त्यो त्यो 
नलोजनववि की उत्कृष्ट रचनाएं सम्मान की अधिकारिणी समभी जा रही हैं । 

हम पूर्व में कह आए है कि नृत्य-क्ला नाटकों की जननी है। इस के 
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का वरद हस्त मिलने पर काव्यों श्रौर पुराणों का भी नाटक सरूपान्तर उपस्थित 
किया गया । उडीसा के शिलालेखो के आधार पर यह प्रमाणित हो चुका है 
कि जगन्ताथपुरी के मन्दिर मे सन्‌ १४७७ ई७ मे प्रतापरुद्रदेव की प्रेरणा से 
जयदेव का गीत गोविन्द' नृत्य-रूप में अभिनीत हुआ ! एक शिलालेख के 
भाघार पर यह प्रमाणित हो गया है कि उस समय जगन्नाथ जी के मन्दिर में 
गीत गोविन्द का ही गान विहित था । १८वीं शताब्दी मे कैशिकी पुराण का 
नाटक रूपान्तर पृथ्पारि नरसिंह महाराज की थ्राज्ञा से खेला गया । 

दूसरी ओर जनकवियों ने ग्रृढ़ भापा से अपरिचित जनता के लिए 
पौराणिक, धामिक, सामाजिक, एवं राजनीतिक अआख्यानों को मनोरजक रीति 
से हृदयगम कराने के लिए नृत्य को प्रधान साधन बनाया । वे लोग घटनाक्रम 
के विकास और पात्रों के वातलाप को दइब्दो के अतिरिक्त नृत्य की मुद्राओं से 
अ्रभिव्यक्त करते रहे । जनकवियो ने नृत्य, संगीत के उपरान्त काव्य-तत्व को 

महत्व दिया । वे घटनाक्रम को नाटकीय स्थिति तक शास्त्रीय विधि-विधान के 

ग्रनुतार नहीं ले जाते। वे घटनाओं को स्वच्छन्द रीति से विचरण करने देते हैं। 
यदि काकतालीय स्याय से शास्त्रीयता का निर्वाह हो जाए, तो भी उन्हें इसका 
भान तक नही होता । नाटबथ्ास्त्र के श्राघार पर कतिपय विद्वानों का मत है 
कि प्रारम्भ में हमारे देश में नृत्य की एकरूपता थी । किन्तु स्थानीय प्रभाव के 
कारण कालान्तर में इसके अ्रवान्तर भेद होते गये। आज मूलत चार रूपो मे--- 
भरतनाटथम्‌, कथाकली, मनीपुरी, और कत्थक नृत्य में इसकी अभिव्यक्ति हो 
रही है । ६ 

डाबटर कीथ का मत है कि वैदिक यज्ञों के अवसर पर होने वाला लोक- 
नृत्य मन्दिरों का आश्रय पाकर यात्रा नाटक, रासनाटक, भरतनादय आदि में 
विकसित हो गया । इस प्रकार लोक-नाटकों की दो घाराएँ हो गई । एक घारा 
से घामिक नृत्य-नाटको की परम्परा चली और दूसरी परम्परा लोक-नाटकों के 
स्प में विकसित होती रही । इन घामिक नाटकों ने कला का एक स्वरूप घारण 
किया किन्तु सामान्य जनता ने दूसरे नृत्य-नाटको को केवल विनोद के लिए ग्रहण 
किया और उसकी कलात्मक वारीकियो को उपेक्षित माना । 

जन-सामान्य के लिए पवित्र पर्व ओर ऋतु-सम्वन्धी उत्सव मूलत मनो- 
विनोद के उत्तम अवसर थे। पडित झौर पुजारियों ने घामिक उत्सवो का जब 
परारलोकिकता से ही नाता जोडा और सस्कृत नाटक राज-प्रासादों तक सीमित 
रह गया तो सामान्य जनता ने विनोद का स्वतन्त्र साधन निकाला | शार्यों के 
भ्ति प्राचीन पर्व होलिका-दहन को लीजिए । (कुछ विद्वानों का मत है कि 
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श्रायों के भारत में आने से पूर्व यह पर्व मताया जाता था क्योकि इससे मिलता- 
झुलता रूप यूरोप मे आज भी मिलता है। गत वर्ष को मृतक मावकर उसका 
दाह सस्कार किया जाता था और उस अवसर पर नृत्यगीत के द्वारा जनता 
मनोविनोद किया करती थी ।) भारत मे जनता का सबसे अधिक उल्लासकारी 
यह पर्व झ्राज भी तदुवत चलता जा रहा है। इस अ्रवसर पर नृत्य और नाटथ 
की छुटा गाँव-गाँव देखने को मिलती है । होलिका में अग्नि प्रज्वलित होने पर 
ग्रामीण जनता सामूहिक नृत्य-गान के द्वारा आमोद मनाती है। इस अवसर 
पर प्रहसन, भाण, नाटक आदि खेले जाते हैं जिनका मूलाधार नृत्य होता है । 


जन-नाटक का तत्र 


जन-नाटक से हमारा तात्पर्य उन नाटकों से है जिनके अधिनय के लिए 
रगमच और प्रसावन की विश्येष तैयारी नही करनी पडती । सामान्य शिक्षित 
व्यक्ति ग्रामीणों के लिए जिन नाटकों का अभिनय करते है वे लोक-नाटय 
कहलाते हैं। इन नाटकों मे कीत्त॑नियाँ, विदेसिया, स्वाग, रास, भवाई, गरिद्दा, 
लडित, तमाशा, नौटकी, कुचुपुडि लहोरोवा आझ्रादि प्रसिद्ध है। 


नृत्त, नृत्य, नाट्य 
लोक-नादय-साहित्य को समभने के लिए नृत्त, नृत्य और नाट्य का 
ग्न्तर सममना आवश्यक है। नृत्त में केवल भ्रग-विक्षेप होता है और यह झ्रग- 
विक्षेप ताल ओर लय के श्राश्रित होता है । दक्षिण में अ्रलरिप्पु और जठिस्वरम्‌ 
इसी कोटि में आते हैं । 

«  तृत्य--तृती गात्र विक्षेपे ।! नृती में क्‍्यप्‌ प्रत्यय लगाकर नृत्य शब्द 
बनता है । भावाश्नय होने वाले नृत्य की तीन विभेपताएँ धनिक इस प्रकार 
लिखते हैं-- 

(१) नृत्य में भावों का अनुकररा प्रधान रहता है । 
(२) इसमे आगिक झमभिनय पर बल दिया जाता है । 
(१) इसमे पदार्य का भ्रभिनय रहता है । 
ग्रभिनय-दर्पएणाकार लिखते हैं-- 
श्रास्येनालम्वयेद्गीत हस्तेनार्थ प्रदर्शयेत्‌ । 
चलुन्पा दर्शयेद्भाव पादाम्या तालमादिशेत्‌ ॥ 
मुख से गीत का सचार हो, हाथो की मुद्रा से श्रर्थ की स्पष्टता हो, 
नसेसो से भावों का प्रस्फतन हो और ताव-लय के अनुसार पद-सचरगा हो | 
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नृत्त श्रीर नृत्य मे श्रन्तर 

(१) नृत्त मे अ्रग-विक्षेपण केवल ताल और लय के सहारे होता है 
किन्तु नृत्य मे वह भावों के आ्राधार पर भ्रवलम्बित रहता है । 

(२) नृत्त मे किसी विषय का अभिनय अ्रभीए्ठ नही किन्तु नृत्य में 
पदार्थ का अ्रभिनय झावश्यक है । 

(३) नृत्त केवल सौन्दर्य-विधेयक है किन्तु भावाभिनय में सहायक । 

(४) नृत्त स्थानीय होता है किन्तु नृत्य सावंभीमिक । 

नाट्य 

नाट्य शब्द की व्युत्पत्ति के विपय मे मतभेद है। 'नाट्य-दपंण' इसकी 
उत्पत्ति 'नाद' घातु से मानता है किन्तु 'नाट्यसवेंस्वदीपिका' मे इसकी उत्पत्ति 
मूल घातु "न से मानी गई है । कुछ लोग “'नट' घातु को 'नृत्‌' धातु प्राकृत का 
रूप मानते हैं । किन्तु वहमत्त इस पक्ष में है कि नाट्य शब्द 'नट्‌' धातु से वना है 
जिसका भ्रर्थ है श्रभिनय करना । धनजय और घनिक ने नाट्य की ये विशेषाएँ 
बताई है--- 

(१) नाट्य को रपक कहने का कारण यह है कि भभिनयकर्ता पर 
मूल-कथा के व्यक्तियों का आरोप * किया जाता है । 

(२) नाट्य में नायक की धीरोदात्त, धीरोद्धत आदि अ्रवस्थाओ और 
उनकी वेश-रचना श्रादि का अनुकरण * प्रधान रहता है। 

(३) नादूय में सात्त्विक अभिनय प्रमुख रूप से विद्यमान होता हैं । 

(४) नाट्य में वाक्‍्या्थ का अभिनय होता है । 

(५) नादय रसाश्चित ” होता है। 


श्रन्तर 
नृत्य और नाट्य दोनो अनुकरणात्मक होते हैं किन्तु प्रथम मे भावी का 
झनुकरण पाया जाता है श्रोर द्वितीय में श्रवस्थाओ का। नृत्य मे कथोपकथन की 
श्रपेक्षा नही रहती, किन्तु नाट्य का यह आावद्यक श्रग है । नृत्य केवल नेत्र का 
विषय है किन्तु नाट्य नेन्न और श्रवण दोनो का। नृत्य मे पदार्थ का अभिनय 


प्रस्तुत किया जाता है किस्तु नाट्य रसाश्चित होने के कारण वाक्य-प्रभिनय की 
अपेक्षा रखता है । 


व ितन-नननल तन 


१ रूपक तत्ममारोपात्‌ ! 
२ अरवस्थानुकृतिर्नाटथम्‌ | 
३ ठशवैव रसाश्रयम्‌ । 


छ्ड नाव्व-समीक्षा 


रूपको मे नाटक 
रूपक और उप-रूपको के भेद-प्रभेदो की सख्या ३० तक पहुँच गयी है। 
उप-रूपक नृत्य के अधिक समीप है शोर रूपक उप-रूपको के विकसित रूप 
है। सुपको में नाटक की गणना पूर्ण विकसित रूप में मानी जाती है । जिस 
हृण्य रूपक का इतिबृत्त प्रर्यात और नायक राजवश का पुछुप हो, जिसे 
दिव्याश्रय प्राप्त हो, जो नाना विभूति एवं विलासादि गुणों से सयुक्त हो, जिसमे 
उपयुक्त सल्या वाले अक और प्रवेशक हो जिस काव्य मे राजाओो के चरित्र, 
उनके क्रिया-कलाप, उनके सुख-दुख से अनेक भावों और रसो का आविर्भाव हो 
वह नाटक” कहलाता है। 
राजकीय सरक्षण मे होने वाले नाटको में उपयुक्त शास्त्रीय गुणों का 
निर्वाह अनिवार्य था। किन्तु लोक नाटकों मे जन जीवन की अभि्यक्ति 
स्वाभाविक थी श्रत लोक-नाटको का परीक्षण नाटयशास्त्र के नियमों के आधार 
पर करना उपयुक्त न होगा । जन-नाटक की कलात्मकता का परीक्षण करने के 
लिए यह जान लेना आवश्यक है कि उनमे नृत्य की रमणीयता के साथ-साथ 
नाटकत्व किस मात्रा मे विद्यमान होता है। नाटठकत्व के लिए कथोपकथन में 
जितनी सुसम्बद्धता होगी, आरोहावरोह रहेगा श्रौर घटनाएँ कौतूहलवद्धक होगी 
नाडक उतना ही प्रभावशाली होगा | तात्पर्य यह हैं कि नाटक में नृत्य एव 
कथोपकयन के अतिरिक्त घटनाओं की सुसम्बद्धता अनिवायय है। जिन खेलों में 
ये सभी गुणा विद्यमान होते हैं वे उच्च कोटि के नाटक माने जाते है । किन्तु 
जन-नाटकों में कयानक की सम्बद्धता के लिए कार्यावस्‍्था, श्रर्थ प्रकृति एवं 
सन्परि योजना का उतना ध्यान नहीं रखा जाता जितना उनके समयोपयोगी 
श्रौर जनरुचि के अनुस्प होने का । 
नृत्य के अतिरिक्त लोक-नाटक में सब से अधिक ध्यान मगीत का 
रपना होता है। इसका कारण है कि श्रघ शिक्षित एवं वअशिक्षित जनता तक 
क्वि-नाव पहुँचाने का वाहन मधुर गीत होता है, प्राजल भाषा नहीं। अर्थ- 
2. प्रख्यानवस्तुजिषये प्रख्यातादात नायक चैव । 
पक बस चरेत तथैव दिव्याश्रवोपेनन्‌ १ णा। 
नाना विभूति मथुततमृद्धि विलासादिमिगु सैरचैव । 
अद प्रवेशक्राध्य मवसि द्वि तन्‍्नारक नाम 83॥ 
नसपताना यत्चरित नानारस माव सन्त वरुघा । 
द्य दुखोलत्तितत भवनि सन्‍नाटक नाम क2 2 
नारबशास्थ >८ प्र्याय । 
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गाम्मीय से अपरिचित जनता को संगीत की सरसता, नृत्य की मुद्रा एवं पात्रों 
के श्रभिनय के कारण भाषा-ज्ञान की अल्पता खटकने नहीं पाती । लोक-नाटक 
की यही सव से बडी विशेषता है । लोक नाटकों में कथानक के मन्यर प्रवाह 
के मध्य नृत्य-मगीत की लघु तरणी थिरकती चलती है । इसी कारण दर्णक 
१० बजे रात्रि से सूपोंदय तक नाटक का रसास्वादन करता रहता है। 


लोक-नाटको में संगीत नाटक का स्थान 

संगीत नाटक के नाम पर लोक ननादूय परम्परा में अनेक प्रकार के 
नाटक अभिनीत होते हैं। प्रतिमा किसी जाति विशेष या वर्ग में सीमित नहीं 
रहती । प्रकृति के प्रागण में विचरण करने वाले ग्राम्य-जीवन से प्रभावित 
होकर प्रनेक अं शिक्षित एवं अशिक्षित व्यक्तियों ने प्रतिभा ज्ञान के बल पर 
ऐसी रचनाएँ की है कि जिनकी गणना सत्साहित्य में की जाती है। श्रपढ 
जुलाहा कबीर, वश-परम्परा से भास्त्र-नज्ञान-वचित चर्मकार रेदास, ग्रामीण 
समाज में परिपालित जायसी प्रादि मस्ती के कोके में जो पद कह गये वे 
साहित्य के शृगार बन गए। जिस प्रकार काव्य के क्षेत्र में महानुभावों ने 
अतिभा ज्ञान के बल से उच्चकोटि का साहित्य निर्मित किया है इसी प्रकार 
नाटक के क्षेत्र मे भी कतिपय मेवावी ग्रामीणों ने नवीन प्रयोगी द्वारा रम्य 
रचनाएँ की है । इन विविध प्रयोगो का संक्षिप्त परिचय इस प्रकार दिया जा 
सकता है | 

सवंप्रथम अपने आनन्दोद्र क को अभिव्यक्त करने के लिए उपयुक्त झब्द 
के अभाव में किसी ग्रामीण ने मुद्राएँ प्रदश्ित की होगी। जब शब्द किन्‍्ही 
कारणों से मौत धारण कर लेते है तो श्रगुलि-विक्षेप के द्वारा मूक व्यक्ति श्रपने 
'हृदयंगत्त भावों को व्यवत् करने को व्याकुत्त हो उठता है। यही मुकाभिनय या 
पेल्टोमाइम कहलाता है। मूक अभिनय के पश्चात्‌ जब नृत्य और सगीत का 
संयोग हो गया और उसमें सगीत की श्रपेक्षा नृत्य की प्रधानता रही तो वह 
प्रभिनय “वेले' बन गया। कालान्तर में गीतों में प्रभविष्णुता आ गई भौर 
जृत्य से उनको प्रधघानता दी जाने लगी। इस प्रकार जहाँ बेले' में गीत नृत्य 
पर प्राधारित थे वहाँ गीतो की प्रमुखता के कारण नृत्य गीतो पर आधारित 
बन गये । इस प्रकार सगीत-वाटक का जन्म हुआ । ये सगीत-नाटक दो रूपो 
में विकसित हुए । एक रूप तो संगीत को ही प्रमुख मानकर पल्लवित होता 
'रहा, किन्तु दूसरा रूप कथानक एवं कथोपकथन में भी नाठकीयता का समावेश 
करता रहा । 


७६ नास्य-सतमीक्षा 


विभिन्‍न भाषाभ्रो मे सगोत नाटक 

संगीत-नाटक किसी-न-किसी रूप में प्रत्येक भाषा मे विरचित हुए हैं 
झौर श्र्यापि रचे जा रहे हैं। श्रसम में कीत्त निया, बगाल में जावा, बिहार में 
विदेसिया, सयुक्‍त प्रान्त मे रास, स्वाग, पजाव में गिह्द, गुजरात मे भवाई, 
महाराष्ट्र मे गोधठ, आ्रान्ध्र मे यक्षगान की प्रसिद्ध लोक-ताट्य परम्परा पाई 
जाती है । यहाँ सगीत-नाटको का सक्षेप में परिचय दिया जामगा । सर्व प्रथम 
दक्षिण के नाठको पर प्रकाश डालना समीचीन होगा । 

यक्षगान 

दक्षिण में यक्षगान नामक नाटक आज भी प्रचलित है। इन नाटकों 
का इतिहास आाठवी शताव्दियों के शिलालेखों मे उपलब्ध है| विजयनगर राज्य 
में ब्राह्मगमेला नामक कलाकारों का समुदाय प्रभिनय के लिए प्रसिद्ध था । 
उक्त राज्य के अधवपत्तन के दिनो मे ये कलाकार तजौर राज्य के श्राश्नय मे 
रहने लगे | ये लोग राम भौर कृष्ण की लीलाशं को गान द्वारा प्रस्तुत करते। 
इस शैली में श्रभिनय के समय पात्र यक्ष गन्धर्वों का रूप धारण करते थे । इस 
कारण ये सगीत-हूपक यक्ष-गान नाम से असिद्ध हुए । ऐसे नाटको के सर्वश्रेष्ठ 
रचयिता विप्रनारायण श्ौर राजगोपाल स्वामी हैं। इनके यक्ष-्गानो का आज 
भी प्रचार है। मन्दिर के सम्मुख विद्याल मैदान में दो मश्ालों के प्रकाश के 
मध्य मृदग झौर द्वोन की ध्वनि के साथ-साथ रक्तिराग भें देव-चरित का गान 
सहस्री ग्रामीण जनता को आज भी मुग्ध बनाता रहता है । 

दक्षिण मे कथाकली, भरत नाट्यम, पठकम्‌, कट्यूकोट्टिकल मोहि- 
नियत्तम, कोरत्तियत्तम, तुल्लल, एलामुत्ति एवं ६ प्रकार के भगवतीपत्तू (तियू- 
यातु, पन, पत्तु, कनियरकलि, मुतिएत्त) प्रसिद्ध सगीत-ताटक है । 


यात्रा" 

यात्रा-नाटको का उदुगस कब और कंसे हुआ इस विपय में विद्वानों से 
तमय-ममग पर विचार किया है। प्रागैतिहासिक काल की नादूय-परम्परा को 
यदि पृथक्‌ रखकर देखें तो सर्वप्रथम बौद्ध ग्रन्थ ललित-विस्तर' में यात्रा- 
नाटकों का उल्मेख मिलता है। तदुपरान्त यात्रा का सबसे अधिक सम्बन्ध 
जगन्नावजी की रव-यात्ा, स्नान-यात्रा, श्रादि से जोडा जाता है । श्रीमदृभागवत 
के उपरान्त क्रग की राम-लीलाओं से यात्रा-नाटक प्रत्यधिक प्रभावित ह्ए 
_धौर बैप्णाव धर्म के अभ्युदय के दिनों मे ये नाटक विकास की चश्म कोटि पर 
# वाचान काल में पार्मिक मेर्जा छो यात्रा बहने थे । 
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पहुंच गए । 

यदि प्रागैतिहासिक काल को देखें तो भरतमुनि के नाट्यशास्त्र में यात्रा 
का सकेत मिलता है| 7ैैंए 2 ? पझतत्प्ण्णाण का तो मत है कि वैदिक 
काल में भी यात्रान्ताटक प्रचलित थे ।* 

यात्रा-्नाटक चाहे जितने प्राचीन हो किन्तु उनका विकास मध्ययुग मे 
चैतन्य और शकरदेव की दक्ति पाकर चरम उत्क को प्राप्त हुआ । चेतन्य 
देव यात्रा नाटकों में स्व्य श्रभिनय करते थे | उनके विद्वाच् शिष्पों में इतनी 
क्षमता थी कि गौराग कृष्णलीला के किसी एक प्रसग को निर्धारित करके पात्रों 
का निर्णय कर देते थे और वे पात्र मच पर ही नाटक की रचना श्ौर उसका 
अभिनय एक ही काल में साथ-साथ करते जाते । इस अभिनय में सगीत और 
कथोपकथन को महत्व दिया जाता था । कथानक की चरम-परिणति ((जाण85) 
की ओर ध्यान न देकर ईव्वर-प्रेमियो के हृदय में भगवतुलीला का जीता- 
जागता रुप दिखाना उन भक्तों को श्रभीष्ट था । 

यात्रा-नाटको में कृष्णलीला की प्रधानता रही । कृप्ण-यात्रा से पूर्व 
अक्तियात्रा का प्रचार था | यात्रा मडलियाँ देश में घुम-ध्ुमकर शक्ति और 
कृप्ण की विविध लीलायें दिखातों । प्रारम्भ में गीत-गोविन्द श्रीमद्भागवत्‌, 
चडीदास आदि कवियों के पदो के प्रावार पर श्रपनी सवाद-योजना के द्वारा 
कृष्णनयात्राएँ भ्रभिनीत होती रही । कृष्ण जीवन की सुप्रसिद्ध कथाश्रो को 
अभिनय द्वारा प्रदर्शित करना इनका लक्ष्य था। कालान्तर मे यात्रा-मडलियाँ 
लौकिक प्रेम-गायाओं को भी कयावस्तु बनाकर नाटक खेलने लगी । 

चैतन्य मे यात्रा-्ताटकों मे तवजीवन का सचार किया । इतिहास मे जिन 
व्यक्तिपों का उल्लेख इस सम्बन्ध में मिलता है उनमे दुलीगाँव के निवात्ती 
शिशुराम प्रधिकारी का नाम प्रसिद्ध है। यात्रा-्वाटक सकीर्तन और कवि के 
गीतो मे लुप्त प्राय हो चले थे किन्तु शिशुराम अधिकारी ने अपनी अभिनय- 
कला की क्षमता के बल पर इसके शिल्प को परिप्कृत कर दिया । 

ग्रात्रा-नाटक आज भी प्रचलित हैं| इनमे काव्य-सगीत के साथ-साथ 
कुछ गद्य रचनाएँ भी स्थान पाने लगी हैं । ये नाटक किसी देवता की यात्रा 
(मिला या नगर-प्रमण) के भ्रवसर पर खेले जाते थे। जब प्रतिमा का जलूस 
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निकलता तो भक्त जनता मार्ग में उत्साह के साथ देव-गाथा का गान गाती, 
नृत्य दिखाती एव अभिनय के रूप मे देव चरित प्रदर्शित करती । दर्शक इन्ही 
के द्वारा पौराणिक कथयाओ का ज्ञान प्राप्त करते । 


रास लीला 


यात्रा-ताठकों के समकक्ष महत्व रखने वाले जन-नाटकों भे रासलीला 
शैली है । रासलीला में रास नृत्य की प्रधानता रहती है | रासलीला का सीधा 
सम्बन्ध श्रीमद्भागवत्‌ से है । ऐसा प्रतीत होता है कि भागवत मे जब से 
गोपियों के साथ क्रंप्ण की रासलीला का वर्णन किया गया और भगवाद से 
उद्धव से कहा-- 

श्रद्धालुमें कथा 'ण्वन्‌ सुभद्रा लोक पावनी । 
गायस्ननुस्मरत्‌ कर्म जन्म चासिनयन्‌ मुहु ॥ 
(श्री मद्भागवत्‌ एकादश स्कन्‍्धच, एकादश अध्याय ब्लोक २३) 

भगवान्‌ की लीला का अभिनय भक्ति के लिए आवश्यक कार्य माना 
गया । इस कार्य से अभिनेता और दर्शक दोनो को पुण्य की प्राप्ति और मनो- 
विनोद का अवसर प्राप्त हुआ । रासलीला ब्रजभूमि की लोक-नृत्य पर श्राधा- 
रित एक नाठय शैली थी जो समस्त उत्तर भारत में व्याप्त हो गयी। आज 
भी परम्परा के अनुसार प्राय नित्य यमुना के पुलिन पर किसी वृक्ष के समीप 
या किसी मन्दिर के प्रागण में या ऊंचे टीले पर एक चौकी रख दी जाती है 
कआ्लौर उमके नीचे चार-पाँच सग्रीतज्ञ विविध वाद्य यन्त्रो के साथ बेठ जाते है, 
गीत गोविन्द, क्षीमद्नागवन्‌, ब्रह्मवेवतं पुराण से उद्घृत इलोक भ्रथवा सूरदास, 
नन्‍्ददास, श्रादि भक्तों के कतिपय पदों का नादी (मगलाचरण) के रूप में 
गायन होता है । तदुपरान्त राधाकृष्ण आसन पर विराजमान होते है और 
लीला प्रारम्भ होती है । 

रासलीसा-नाटको में रास-तृत्य श्रनिवार्य है। राम-नृत्य का किसी 
समय इतना श्रावर्षंण था कि नौटकी के प्रवन्धक भी श्रपने सामाजिक नाटकों 
के प्रारम्भ होने से पूर्व पास-लृत्य अवच्य प्रदर्शित कराते थे । झ्रज भी किसी- 
न-किसी रूप में यह लीजा पूर्ववत्तु चल रही है । 

रामलीता के नाटक शआद्योपान्त सगीत नाठक है। इृप्ण-जीवन की 
विधिध घटनाएँ दिखाने का इनमे प्रयास किया जाता है। इसके झारम्भ को 
पता प्रभी नहीं है। राम-नाटको की कथा वैष्णव और जैन दो धर्मे-पन्यों से 
प्ररण की जाती है। जैन-मन्दिरों में रास-ताठफों के अ्रति प्राच्रीन उद्धरण 
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मिलते है। जेन-धर्म मे दसवी शताव्दी मे रास-ताटकों का उल्लेख मिलता हैं । 
इन घामिक नाटकों का कथानक अर्म-ग्रस्थो से अल्प परिवर्तत के साथ ग्रहण 
होता है। कथा-सूत्र को जोडने के निमित्त सगीतज सूत्रघार श्रौर उनके मित्र 
आद्योपान्त यन्त्र के समीप विद्यमान रहते हैं । वे गीतो द्वारा कथा-सूत्रो को 
जोडते रहते हैं । पात्रो की वेश-भूपा मे परिवरतंत करने के लिए समय-समय 
पर पात्रों के सम्मुख एक आवरख-सा डाल दिया जाता है जिससे अभिनेता 
को दर्शक देख न सके । सम्पूर्ण नाटक नृत्य श्रौर सगीत पर झवलम्बित रहता 
है । कमी-कभी कृष्ण की दो-तीन लीलाएँ एक ही रात्रि में अभिनीत होती है । 
इस प्रकार शआ्राठ बजे रात्रि से प्रारम्भ होकर लीलाओ्रो का क्रम प्रात काल तक 
चलता रहता है । इन लीला नाठकों में कथा की गति सगीत की ध्वनि के 
सहारे मन्द-मन्द रीति से वढ़ती है। कथोपकथन का भी सुन्दर रूप कभी-कभी 
दिखाई पडता है। वीणा, मुरलिका, पञख्ावज ओर मृदग श्रादि वाद्यो का भी 
मधुर, कभी गहन, घोप आद्योपान्त सुनने को मिलता है। श्राजकल हारमो- 
नियम-तवले का स्वर सुनाई पडता है । 

इन नृत्य और ग्रेय नाटको का शास्त्रीय विवेचन करने पर इन्हें नाव्य- 
रासक श्रथवा प्रेक्षणक की कोटि मे रखा जाता है। 


स्वाँग-भवाई झोर गिह्दा 


ये त्तीन लोक-ताख्य जन नाटकों की झछगारी पद्धति में प्रसिद्ध है। तीनों 
का एक जैसा तनत्र एव एक जैसी शैली है । तीनो में लौकिक प्रेम की प्रधानता 
होती है, और तीनों का श्रभिनय व्यवसायी नास्य-मण्डलियाँ गाँव-गाँव दिखाती 
हुयी भ्रमण करती रहती है। स्वॉग का दूसरा नाम सगीत नाटक है। इन 
नाटको में सुल्ताना ठाकू से लेकर भतृं हरि और अ्रलाउद्दीन वादशाह से भक्‍त 
पूरनमल जैसे महात्मा नायक बनाये जाते हैं। ग्रामीण जनता विशाल नवकारे 
का श्रत्वन्त गम्भीर घोष सुनकर गरहकार्य त्याग कोसो तक उत्सुकता पूर्वक 
जातो दिखाई पडती है । रात्रि में नौ दस वजे इन नाटकों का झ्भिनय प्रारम्भ 
होता है और कभी-कभी सूर्योदय के उपरान्त समाप्त होता है। श्रभिनेत्ताओ की 
सख्या ८-१० तक होती है। वे ही पच्चीसों पात्रों का प्रभिनय नृत्य के द्वारा 
प्रदर्शित करते हैं। उसके घृंघट का कितना भाग कब श्रौर कैसे अनावृत्त 
होता है और भौहो और नेत्रों की भाव भगिमा कैसे परिवर्तित होती है, इसी 
नृत्य-कौक्षत्ष पर नाटक की सफलता अवलम्बित रहती है । वह अपने पैरो की 
गति, हाथों की मुद्रा, मौहो के कटाक्ष से विविध प्रकार के भावों एवं रसो 
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को अनुभूति करा देता है। नान्दी, सूचबार, विद्ृषक, नायक, नायिका आदि 
प्रमुख पात्र इसमे रग्मच पर आआद्योपान्त विद्यमान रहते हैं। मनोविनोद के 
लिए घुम्नपान की व्यवस्था रहती है । श्वान्त-बलान्त पात्र रगमच के कोने मे 
लेटकर थोडा विश्राम भी कर लेता है। 
एक दो अभिनेता इतने कुशल होते हैं कि वे द्वारपाल से राजा तक 
भिल्लुक से राजमहिपी तक सभी का अश्रभिनय सफलतापूर्वक कर लेते हैं। 
समीतनो को वेश, सोरठ, सारग, सामरी, मोहनो, प्ररवि, प्रभात, रामकलि, 
विलावल, कालीगदा, आसावरी, मारू श्रादि रागो का ज्ञान होता है। प्रमुख 
पात्रों की स्मरण झकित ऐसी होती है कि सम्पूर्ण गाने उन्हे कठस्थ होते हैं । 
सगीतज्ञों का सहारा पाकर वे स्वाभाविक रीति से अभिनय के साथ अपना 
पूरा पाठ प्रदर्शित कर देते हैं। लोक-ताटको मे कथोपकथन भी कविता के 
भाव्यम से होता है। वे लोग भजन, गजल, गरवा, रास, दृहा, दोहरा, साखी, 
सोरठा, छप्पय, रेख्ता आदि छन्दो का प्रयोग करते है। संगीत में प्रायः पचम 
और घंबत की प्रमुखत्ता रहती है। प्रत्येक पात्र सगीतज्ञ होता है और वह 
पंचम न्‍्वर में ही गायन करता है, ताकि उपस्थित जनता उसकी वाणी सुन 
सके । 
वेशभूषा 
स्वाग, भवाई, ग्रिहा आदि लोक-नाटकों में थाघरा, घोती, अंगरखा, 
छड़ी आदि का उपयोग होता है | घोती के पहनने, छडी के धारण करने के 
ढंग से पात्र राजा या फकीर, पडित या कृपक, मन्‍्त्री या सिपाही वन जाता है । 
इन नाटकों में सबसे विलक्षण पहनावा ओढनी है । ओढनी के सिर पर घारण 
करने की शैली ओर मुखमुद्रा के परिवर्तनो के द्वारा पान्नों की मनोवृत्ति आशिक 
रुप मे श्रभिव्यक्त हो जाती है। लोक-नाट्य की सबसे अधिक कौशलपूर्ण कला 
इसी में भलक्ती है। भावाभिव्यक्ति के उपयुक्त रससिक्त पदावली की अपेक्षा, 
मौनी ओोदनी के अ्न्तराल से कौबलपुर्ण कटाक्ष की कला 'ग्रधिक' सहायक 
होती है । 
शाघ्त्रीय विवेचन 
लोक-ताट्य का तस्त्र झास्त्रीय तन्‍्त्र से पृयक्‌ होता है । इनमे पच- 
सन्यियो, कार्य-अवस्थाओं, अर्य-प्रकृतियों, सन्ब्यन्धरो आदि कों ढूंढने के लिए 
मिर सपाना व्ययं है। लोक-कवि कथयावस्नु की रचना में एक के उपरान्त 
दूसरी घटना को अव्यवस्यित ढग से जोडते जाते हैं। रगमच पर पट-परिवर्तन 
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और हृश्य-परिवत्तेन की झ्रावश्यकता नहीं होती । वहाँ सकलन-ब्रय की अपेक्षा 
नहीं । त्रासदी लिखकर नाट्य-शास्त्र के आदेशों का विरोध करना सल्कृतन्ञ 
नादुयकार शोभाजनक नही मानते थे । लीक-लीक पर चलने के कारण गम्भीर 
आसदी नाठको का हमे सस्कृत साहित्य में श्रभाव दिखाई पडता है । किसी नदी 
या जलाशय के तट पर या उपबन के रम्य मार्ग मे सुन्दर वृक्ष के पास एक ऊँचे 
डीले पर चौको का बना रगमच राजमहल से लेकर दीन कुटीर तक, राज सभा 
से लेकर युद्धभूमि तक सभी प्रकार के दृश्यों का निर्माण संगीत के बेल पर 
करना रहता है । कुकुम, खडिया, गेरू, काजल आदि सामग्री इनके लिए प्रसाधन 
को वस्तुएं हैं| प्रकाश के लिए मयालो की व्यवस्था होती है | कपडो के मशाल, 
श्ररडी के तेल के छोटे-बड़े कुप्पे, नेषध्य-निर्माण की एक-दो चादरें इनके उपकरण 
हैं । कभी-कभी चेहरे (॥/39:४) लगाकर पशु-पक्षी, भालु-वन्दर, देव-दानव का 
वेश धारण किया जाता है। पात्र के अस्त्र-शस्त्र एवं वस्त्राभूपएणा आदि की 
कल्पना उसके श्रागमन के समय गाये जाने वाले गीतो से की जाती है । यह 
आवश्यक नही कि गीत के अश्रनुमार उसका परिधान हो ही । यह तो निस्सन्देह 
कहा जाता है कि हिन्दी साहित्य में त्रासदी की जितनी भ्रधिक रचना लोक- 
माटयो में हुई इतनी कदाचित्‌ अन्यत्र नही । कारण यह है कि नाट्य-शास्त्री 
के विधि-विघानों से भ्रनभिज्ञ जीवन की पाठशाला मे शिक्षित ग्रामीण कवि, 
यथार्थ स्थितियों के प्रदर्शन में तल्‍लीन रहा । उसने समाज में प्राय साधु को 
दुराचारी, घनी को कृपण और डाकू को उदार देखा | उसके कठ से गान फूट 
पडा । उसने वास्तविक्र महात्मा को दु खी और दुरात्मा को सुखी देखा | उसने 
श्रेमियों को दीर्घकाल तक तप-सावना करने पर भी प्रणय में श्सफल देखा । 
असफलता के कारण वियोग मे तडप-तडपकर, अन्तिम क्षणिों मे प्रेमी का नाम 
जपते हुए सुना । उसे ट्रेजडी की वह सामग्री मिली जिसका उसने उपयोग किया 
झौर हीर-राँफा, लेला-मजनू जैसे करुण नाटकों की रचना हुई | ये ताटक 
आताब्दियों से ग्रामीण जनता का मनोविनोद करते चले झा रहे है । 

समाज की कुरीतियों पर व्यग्य करने और शक्तिशाली प्रधिकारियों के 
विरुद्ध पीडितो का ध्यान श्राकपित करने का सर्वप्रथम श्रेय इन्ही प्रतिभाशाली 
गरमीण नाट्यकारों को मिलना चाहिए । नागरिक नाठ्यकार ग्राम्य जीवन मे 
चुलमिल नही पाते | श्रत ग्रामीणों के दु ख-सुख से सर्वथा अनभिन्न होने के 
कारर वे ग्रामीण समाज के हृदय को छू नहीं पाते 

ग्रामीण वाट्यकारो ने प्रेम, झ्राथिक समकठ, अधिकारियों की उच्छु खलता, 
चीरों के शोयं, साहतियो के साहस, घामिको की तपस्या, ढोगियो के झाडम्वर, 


दर नाट्य-समो क्षा 


पतिन्नता की विपत्ति, समाज की कुरीत्तियाँ, नवीन सभ्यता की त्रुटियाँ आदि को 
नाटक की कथा-वस्तु का आधार बनाया । रामायण और महाभारत, श्रीमद्‌- 
भागवन्‌ और विविध पुराण, इतिहास और लोक-वार्ता के आधार पर चिर- 
विश्वुत कयाओ मे समयानुकूल कल्पना का पुद मिलाकर लोक-नाटको का इति- 
बवृत्त निमित होता चला आ रहा है। चिर-विश्वुत कथाओं में तत्कालीन राजा- 
रईसो की नामावलियो एवं घटनावलियो को सयुक्त कर देना उनके वाएँ हाथ 
का खेल है । सकलन-ब्रय के वन्धन मे वंधना, मुक्त प्रकृति के निर्वेन्ध वातावरण 
में पला कवि क्‍या जाने ! वह परम्परा से जो सुनता ओर ईशव से जो देखता 
रहा है उसमे अपनी कल्पना का रग मिलाता जाता है| वह राम-रावण युद्ध से 
लेकर गाघी-गवर्नमेट की लडाई तक को कथानक वना सकता है, इतिहास-प्रसिद्ध 
अमरभिह से लेकर वलिया के प्रसिद्ध विद्रोही नेता चीतू पाडे तक की जीवनी 
इत्तिवृत्त के रूप मे दिखा देता है, सुल्ताना डाकू से रूपा डाकू या मानसिह डाकू 
तक के डकंतो के जीवन-चरित्र को नाटक का इतिवृत्त वना डालता है, इन 
घटनाओं में शास्त्रीय क्रम को भपेक्षा संगीत के महत्त्व की ओर अधिक ध्यान 
देता है । 
ट्रेजिक तत्त्व 
ट्रेडी मे सधप्ष का सबसे अधिक महत्व होता है। वह संघर्ष कभी 
व्यक्ति के विविव मनोवेगों, भिन्न-भिन्न विचारो, प्रतिकूल इच्छा-आकाक्षाओ, 
अथवा विरोधी उद्देष्यो मे निहित रहता है | कभी व्यक्ति प्लौर व्यक्ति में अयवा 
व्यक्ति और परिस्यिति में यह सघर्ष दृष्टिगत होता है। कभी-कभी इनमे से 
एक या कई का सघपं दिखाई देता है और कभी इनमे सभी प्रकार के संघर्षो 
य्य योग रहता है । मुल्य यह हैं कि घोर संघर्ष के मब्य जब नायक को मृत्यु या 
भयानक दुख मिलेगा तभी ट्रेजडी सिद्ध होगी । 
लोक-नाटको के अन्त में मृत्यु एवं भयानक कष्ट तो प्राया देखने को 
मिलता ही है साथ-ही-साथ कभो-कभी उस दु खमय श्रन्त तक पहुँचने की 
प्रक्रिया में का्य-कारण का सम्बन्ध भो बुद्धिगत होता है। ऐसे नाटक वास्तव 
में ग्रावषंक और गम्भीर नाटक कहलाने के योग्य होते हैं । 
लोक-नाटको मे तर्क से ध्रघिक महत्व भ्रध्यात्मथक्ति को दिया जाता है। 
प्राय ऐसे नाटक मिलने हूँ जिनमे मनुष्य और भाग्य का संघर्ष दिखाया जाता 
है। परगोक्ष एवं भ्रलौक्कि शक्तियों का कभी-कभी ऐसा अमिट प्रभाव दिखाई 
पटता है जिसे महती शक्तियाँ विनन ददन होवर स्वीकार करने वो बाध्य होती 


हिन्दी लोक-नाव्य शैली-शिल्प झरे 


है। ग्राम्य नाटकों मे जब कभी व्यक्ति और समष्टि का, व्यक्ति और परिवार का, 
मनोवल और परोक्ष सत्ता का, पुरुष और स्त्री का, नागरिक और शासक का, 
नागरिक एवं नागरिक का संघर्ष परिस्फुटित हो जाता है तब नाटक रम्य रूप 
घारण कर लेता है। कर्तव्य और झधिकार की भावना में सन्तुलन विगढ जाने 
के कारण प्राय ऐसी स्थितियाँ उत्पन्त हो जाती हैं। ऐसे नाटकों में मानव- 
शक्ति की विवशता और भाग्य की प्रवलता दिखाकर परोक्ष सत्ता के प्रति 
विश्वास उत्पन्न करना मुस्य उद्देश्य होता है। यही कारण है कि भक्त भ्रह्नाद, 
भोरघ्तज, हरिग्चन्द्र, सती सावित्री, श्रवण॒कुमार, पूरनमल आदि नाटक शता- 
विदियों से जनता में परोक्ष शक्ति के प्रति विश्वास हढ करते चले आ रहे है । 

लोक-ताटकों में श्रद्धा और विश्वास की शक्ति को श्रसीम मानकर 
चलना पड़ता है। इनमे योगिक शक्ति के बल पर मृतक का जीवित होना, 
झभाकाश में उडना, विशाल समुद्र का सूख जाना, दीवार का चल पडना, पर्वत 
का उडना, नितान्त स्वाभाविक स्वीकार किया जाता है। इन वाटको में क्रिया- 
शीलता के स्थान पर नृत्य श्र सगीत को अधिक महत्व प्रदान किया जाता 
है । कारण यह है कि लोक-ताटको में कवि का उद्देश्य दर्शक की भावनाझो को 
उद्वुद्ध कर उन्हें रममय करना होता है। जीवन की गुत्यियों को सुलभाने 
के लिए वुद्धि को प्रखर बनाना नहीं, मुख्य ध्येय ममोविनोद होता है। गम्भीर 
चिन्तन नहीं, कुरीतियो पर व्यग्य होता है, समस्याझश्रो का समाधान नही | 

नेता 

लोक-नाटकी के नेता घीरोदात्त, घीरोद्धत, घीरप्रशान्त एवं धीर 
ललित की सीमा नही पाते । ग्राम्य-जीवन से घन और मान, जाति और वर्णा, 
रूप और विद्या में महाव्‌ अ्रस्तर होने पर भी यह भेद-भाव हृदय पर उतना 
श्राघात नही पहुँचाता जितता नागरिक-जीवन में यह बलेशकर प्रतीत होता हैं + 
गाँवों में चमार भी ब्राह्मण का चाचा शौर दादा है। वडे-से-व्डा रईस और 
प्रकाड विद्वान भी निर्धन अ्रनपढ किसान का बेटा शोर पोता है । बहाँ बडे 
और छोटे का मापदण्ड परोपकार की भावना है जो दीनो का जितना अ्रधिक 
हितचिन्तक है वह उतना ही वा है। निर्धन शौर झ्रश्चिक्षित भी घर्म और 
सदाचार के वल पर सम्मानित वनता है। माली का बेटा, श्रन्धी दुलहिन, 
स्थाहपोश, दयाराम गूजर, वेकसूर बेटी, श्रीमती मजरी, नौटकी, विचित्र घोखे- 


बाज, मेला घुमनी, वेटी वेचवा, निर्देय जमीदार आदि व्यक्ति भी सफल नायक 
बनते के अधिकारी होते हैं । 


न नाव्य-समीक्षा 


सायको को धाभिक, पौराणिक, सामाजिक, ऐतिहासिक इत्यादि 
विविध कोटियो मे रखा जा सकता है | विह्व का कोई व्यक्ति नायक बनने का 
झबजिकारी हो सकता है। आवश्यकता केवल इस बात की है कि उसमे लोक- 
रजन की क्षमता हो, वह सगीतज्ञ श्रौर चमत्कारी हो । 
उत्तर भारत मे नायक का कदाचित्‌ सबसे अधिक व्यापक क्षेत्र स्वाँग- 
शैली में हृष्टियोचर होता है । कथावस्तु, नेता और रस दृष्टि से इस शैली पर 
विशेष रूप से ध्यान देना श्रावश्यक है । 
स्वाँग--स्वाग नाटक के मुस्यत दो रूप मिलते है--पूर्वी और 
पश्चिमी । पूर्वी रूप हाथरस, एटा आदि जिलो मे प्रचलित है श्औौर पश्चिमी 
रुप हरियाणा और रोहतक मे । पूर्वी रूप के आधुनिक कवि नथाराम और 
पश्चिमी के लक्ष्मी एव हरदेवा माने जाते हैं। हरियाणा ब्रजभूमि और मेरठ 
कमिश्नरी के विस्तृत भू-भाग मे लोक-नाठकों की यह परम्परा शताब्दियो से 
निरन्तर चली प्रा रही है । 
मब्यकाल मे सादुलल्‍्ला' नामक एक प्रसिद्द लोक-कवि हरियारा प्रान्त 
में उत्पन्त हुआ। जिस प्रकार वारहवी-तेरहवी शताब्दी मे अब्दुल रहमान 
नामक कवि ने अपअ जब में सन्देश-रातक की रचना की उसी प्रकार सादुल्‍ला 
नामक लोक-कवि ने भ्नेक लोक-गीतो झौर लोक-नाटको की रचना की । उनके 
तोक-गीत झौर लोक-नाटकों को परम्परा उत्तरोत्तर विकसित्त होती गयी । 
अ्राज दिन भी इन लोक-नाटको का इतना प्रचार है कि साँग-मण्डलियाँ, दिल्‍ली- 
जैसी नगरी मे एक-एक नाटक खेलकर पांच-पाँच सहस्त रुपये तक श्रजित कर 
लेती है गर सह्राधिक व्यक्ति खुले मंदान में रात-रा.तभर इन नाटकों का 
प्रनिनय देखते रहते हैं । 
हम पूर्व कह झाए हैं कि साँग-ताटकों मे पौराणिक, ऐतिहासिक, सामा- 
जिक्न, राजनीतिक एवं लौकिक सभी विपयो का समावेश होता है । लौकिक से 
तात्यर है उनकी कथाओं से जिनको मव्यकाल में किसी प्रत्तिभाशाली कवि मे 
अपनी पत्पना से निर्मित किया। इन लोक-वथाओं के झाधार पर निर्मित 
नाठटव सवसे अधिक आकर्षक होते है! राजा भतृ हरि, गोपीचन्द, भक्त पूरनमल, 
होर-राना गादि नाटकों की इतनी ख्याति है दि दूर-दूर से ग्रामीण जनता इन्हे 
_देलने को हद पठती है। इनके कृथानकों में इतना प्लाकपंणा है, उनके गीतों में 
| दम कवि के १३वीं पय में इचान चाोषसा नामक एक घृद्ध ने त्तन शनाद्दियों की सचित 
निध स+ मन के लगभग दसतलिरिजि गस्यें को सनू १६४७ के टये में एक तुए में पक 
ल्यि 
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इतनी प्रभविप्णुता और सरसता है, इनके कथोपकथन में इतना व्यग्य है कि 
जनता मग्ध हो जाती है। इन नाटकों में नाटकत्व से साथ कविता है, सगीत 
के साथ सूक्ष्म भावो की कोमनता है, रससिद्धि के साथ चरित्र का विकास है। 
इनमे अन्तद्वन्द्र का वि्लेपण है और वाह्य संघ का प्रदर्शन। सभी रसों से 
झप्लुत अनेक भावों ओर भावनाओं से परिपूर्ण लोक-नाटकों के मनोहारी हृध्यो 
की छटा स्पृहणीय रही है। उदाहरण के लिए पूरनमल नामक स्वाँग का एक 
दृश्य देखिए । स्थालकोट का बृूढ्य राजा शखपति एक सरदार फ़ूलचक्र की बेटी 
लूणादे पर मोहित होकर ब्याह कर लाता है। राजमहल में सपत्नी को विद्य- 
मान देखकर लुणादे के हृदय पर जो झ्राघात पहुँचता है उसका बर्णान करते 
हुए वह कहती है-- 
थाने कहूँ में वात प्रीतम आपके ताही। 
में तो सोत के साथ हरगिज भी रहूँ नांही 0 
किन्तु राजा के आग्रह पर वह महल में रहने लगी । एक दिन एकान्त 

में वह अपने हृदयगत भावों को इस प्रकार प्रकट करती है--- 

में तो जोबन में भरपूर पिया की गरदन हाले शो ॥ 

में तो बरस बीस में भ्राई, मस्ती श्रग-श्रग में छाई, 

म्हारा पिवजी साठा माही, कुबडा होकर चाले झो ॥ मे० 

म्हारी श्रखियाँ हुई नशीली, श्रस्तियाँ पक पक बनी रसीली । 

पिव की चसडी पड गई ढीलो, कुवडा होकर चाले श्रो ॥ मैं० 

में तो भर जोवन मंतवालोी, म्हारे श्रग श्रग से लाली। 

लेक्षिन पिवजी हो गया खालो, साल कलेजे साले झ्ोो ॥ में० 

वावल बूढा ने परणाई, जिसमे वाकी कुछ भी नाई। 

में तो हाय करूँ श्रव काई, फोड़ा जोबन घाले श्रो--में ० 


इस नाटक में नवयुव॒ती रानी, शखवती के पुत्र पूरनमल पर आरासक्त 
होती है। उस समय पूरनमल कहता है 


मत फ्पय से पड़े साथ मत उल्हो वात चलावे। 
बेटा ने भरतार दस्पाया, श्रा घरती हिल जाये ७ 
रानी लूणादे पुत्र पर बलात्कार का आरोप लगाती है भश्ौर वृद्ध कामुक 
राजा उसे सूली पर चढाने की शआरान्ना देता है। पुरनमल को सुूली दें दी जाती 
है। मृत्यु के उपरान्त उसकी दोनी आँखें निकालकर रानी के पास भेजी जाती 
है श्लौर शव को एक कूप में डाल दिया जाता है। सयोग से ग्रुर गोरखनाथ 
उस क्रूप पर पहुँच जाते हैं श्रौर उस शव को पुनरज्जीबित करते हैँ । पूरनमल 
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गुरु गोरखनाथ का शिप्य वन जाता है। वह भिक्षा मागते हुए स्थालकोट से 
अपनी जन्म-भूमि देखकर प्रसन्न होता है। रानी क्षमा-याचना करती है । 
पुरनमल की माता अम्बादे पुत्र को पाकर घन्य हो जाती है । 
लखमीचन्द प्रसिद्ध लोक-नाव्यकारों मे से एक है। साग्रियों मे इस 
व्यक्ति को जनता ने सबसे अधिक अपनाया है। इनकी कविताएं भावमय और 
सरमस हैं । पुूरन भगत के स्वाग की इस रागनी को देखिए--- 
पूरनमल की मौसी उस पर मोहित हो जाती है तो पुरनमल उसे किस 
प्रकार समझाता है-- 
मा बेंठे पे जुलम करे से देख राम के घर ने 
पतिबरता इकसार समभती छोटो बडी उमर ने 
साविन्नी सत्यवान पती ने आप दूढ़कर लयाई 
बरस दिन भीतर मर लेगा नारद ने कथा सुनाई 
बरत एकादशी का घारण करके व्याह्‌ करवा सुख पाई 
गये थे बना से लकडी तोडन कजा पती सिर छाई। 
घर्मराज ते घर्मं के कारण ल्याई थी जिया के वर ने ॥ 
पतिवरता इकसार समझती छोटी बडी उमर ने ॥। 
इन्द्राणी, रूपाणी, विमारणी, अनुसुहया की के गिनती 
पतिवरता थी कोशल्या जो रामचन्द्र से सुत जराती 
विषय ने त्याग भजन में लागे जब पतिबद्रता बनती 
मदनावत झौ दसयन्ती सदा भजन हैं हरि के सुणती 
एक मीराबाई पार उतर गई पति समझ पायर नें 
पतिवरता इक्सार समभतो छोटो वडी उमर ने । 
कहै लखमीचन्द हे मा मेरी के भोगे बिना सरे 
तेरे वारगी बेहूदी का के बेंडा पार तरे 
भ्रागे सिल जाएगा बर जोडी का के मेरे बिना मर्र 
मा हो के ने डूब गई बेटे पे नोत घर से 
फूंडो मिलेगी तने कीड़ा की खा जागे चूंटि जिगर ने 
पतिचरता इकमसार समभ्ती छोटो वडी उमर ने ॥ 
लखमीचन्द की यह रागनी जो कि पद्मावत सगीत में से ली गई है 
ऑइनेप या ग्रत्युलम उदाहरण है । यहाँ पर इस गीत के प्रत्यक्ष श्रौर परोक्ष दो 
अये जिए गए है-- 


शय+ # < 
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चन्दरदत की श्राज्ञा लेकर फिर भगवान मनाया 

चाल पडा रखधघोर रात ने कर कावू में काया। 

घोर श्रन्धेरा एृथ्वी ते पश्रस्वर मिला दिखाई दे भा 

बढा श्रगाडी फूल जोत फीसा दिखाई दे था 

सत का सागर जान का मंमट जला दिखाई दे था 

सात घात फी चमक चान्दनी किला दिखाई दे था 

लोहे, चाँदी, सोने का कमरा खूब लगी घन माया ॥॥। 

चाल पडा रखघीर रात ने कर कायू से काया। 

ऋषि मुनि योगी सन्यासी जहाँ त्यागी आप खडे थे 

भूत भविष्यत्‌ बतंमान जहाँ तोनों ताप खडे थे 

मेहर तेहर श्लोर मोह माया ने खुलकर खेल रचाया ॥ 

चाल पडा रणघोर रात ने कर काजू में काया 

खडे चुपचाप फोई सा ना इधर उघर हिले था 

पाँच खडे दर चार - पाँच का दौरा हो दूर घलेथा 

पद्मावत के मह॒लों ऊपर पश्रद्भुत नर ढले था 

नो नाडी श्रौर दस दरवाजे ज्ञान का दोप जले था 

ऊाँकी माँ के पद्मावत के पडे रूप को छाया ॥ 

चाल पडा रणघीर रात ने कर कायू में काया। 

इन सव का रग - ढग देखकर हद ते श्रागें चढ़ गया 

शीशे का रगमहल देख के फरक गात का कढ गया 

लखमीचन्द ग्रुरु फो श्राज्ञा से जब कोई श्रक्षर पढ गया 

दस डड़े रहे लाग फमनद के पकड़ के ऊपर चढ़ गया 

सूती हर जगावण खातिर मुह पर ते पल्‍ला ठाया॥ 

चाल पडा रणघीर रात ने कर काबू मे फाया। 

लोक-नाठको मे स्त्रियो को पर्यात महत्ता दी जाती है । इतिहास पुराण 
से अनेक योग्य महिलाओ का चरित्र इतिवृत्त बनाया गया है । भारतीय इति- 
हास के स्वर्णिम पृष्ठो में मीरा का नाम सर्देव भ्रमर है । उसका जीवन-प्रादर्श, 
त्याग और निष्ठा से पूर्ण जीवन था। एक बारात को देखने पर मीरा का 
अपनी मा से श्रपने पत्ति के बारे मे पुछना ओर माँ का एकमात्र ग्रिरवर को ही 
उसका पति बतलाना माभिक घटना थी। यही मीरा के लिए एक कठोर 
साधना का मार्ग वन गयी ओर उसी दिन से मीरा ने गिरघर गोपाल को ही 
अपने पति-रूप मे अ्हरा किया । उस्मुक्त यौवन का समय आया, किन्तु मीरा 
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अपने मार्ग से विचलित न हुई । उदयपुर के राणा ने मीरा के विवाह का 
प्रस्ताव उसके पिता के समक्ष रखा यद्यपि विवाह स्वीकार हो गया, किन्तु मीरा 
तो सच्चे हृदय से एक वार शपने पति को वर चुकी थी। फिर गिरघर के 
स्थान पर मीरा महाराणा को पति स्वीकार करके भारतीय आद्श को किस 
जकार गिरा सकती थी ? भारतीय नारी की यह उदात्त भावना निम्न पक्तियों 
में कितने सुन्दर ढग से प्रस्फुटित हुई है ” मीरा अपनी माँ से प्रत्युत्तर मे 
कहती है--- 
सात-पिता ने घर्सम दिया, दिया महाराणा ते डर के 
पत्ति का प्रेम भुलावश लागी क्यों घिगताणा करके 
अ्रपनी माँ के सग थी मीरा पुजा बीच निगाह थी 
एक बार पुजण गया मन्दिर मे वारात सजी सग जा थी 
में बोलो कोश कित जा से समक लावण शझ्ाली मा थी 
न्यू बोली चनडा वनडो ल्यावे जिससे पति की चाह थी 
पति का प्रेम भुलावण लाग्यी क्यो घिगताणशा करके 
नाम सुणा जब गिरघर जी का शानन्द हो गई काया 
दीरबानी ने पति बिन अ्रच्छी लागे ना घत माया 
उसका प्रेम ठीक हो जासे जिससे ज्यादा प्रेम बढाया 
पुद साता के कहने से सेंने गिरघर पती वबण्ाया 
फरः प्रोति सच्चे दिल ते प्रेम बीच मे भर के। 
पति का प्रेम भुलावरण 
स्वाँग का तीसरा प्रसिद्ध नाटक है हीर-राँका । हीर-राँका का नाटक 
भानदी के तत्व से पूर्ण है । 
हीर-रॉका वारसशाह का प्रवन्ध काव्य है । इस काव्य का इतना प्रचार 
हुआ कि इसके आधार पर कई लोक-नाट्य विरचित हुए। स्वाँग और गिद्दा 
में सबसे अ्रधिक इसका प्रचार हुआ । हीर-राँफा नाटक का नायक राँभा ही 
हैं बयोकि वही फल भोक्ता है | नायिका हीर है। वारसझाह ने हीर का चरित्र 
ऐसे ढग से प्रस्तुत किया है कि उस के सामने उसकी सहेलियाँ गौर लगती हैं । 
रॉकभा अपनी भाभी से कगड पडता है वात वढ़ जाती है श्रोौर भाभी 
व्यंग्य कमती है, देखूँगी जब तू जाकर हीर ब्याह लाएगा। महनसा रॉना के 
मन में हीर-प्रास्ति के लिए सकल्प उठा । वह चर छोडकर चल देता है। हाथ 
में वॉसुरी उठाता है। नदी के पार पहुँचकर वह विश्वाम करने के विचार से एक 
कमरे में जाकर न्‍्वता है। कमरा झारामप्रद था। बिस्तर पर पड़ते ही गहरी 
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नींद मे सो जाता है। इतने मे कोई हीर को सूचित करता है कि तेरे बिछोने 
पर कोई परदेणी सोया पडा है । शहर के बडे सरदार की पुत्री गवे से तन 
जाती है । किसका साहस है कि हीर के पलेंग पर आ पडे ? वह सहेलियो को 
लेकर चलती है। हाथ में सजा देने के लिए कोडा होता है। राँका के चेहरे 
की सासूम झलक और सुन्दरता हीर की श्रांखो को चकाचौब कर देती है । 
प्रेम हिलोरें ले दोनो के दिल मे छा जाता है और फिर प्यार की पीगर लोक- 
हृष्टि से चोरी-चोरो बढती हैं। हीर-राँका एक-दूसरे के साथ रहने का वचन 
देते है । 
यहाँ तक हीर-राँफा में आपको प्यार के सुख का उत्कपे मिलेगा। 
ग्रात्माओं के मिलन का सगीत सुनाई देगा । यहाँ मधुरता है, यहाँ दो जिन्दगियाँ 
मिलकर एक साथ एक नयी जिन्दगी का निर्माण करती है । 
इसके पद्चचात्‌ ट्रेजडी शुरू होती है। घर की इज्जत पर डाका पड़ते 
देख हीर का चाचा रगमच पर प्रवेश करता है। हीर का पिता श्रीघ्र ही 
उसका (हीर का) विवाह कर देता है । हीर ससुराल चली जाती है । यहाँ से 
श्रापको प्यार की वेदना मिलेगी, ट्रेजडी तत्त्व का रूप यही से निखरने 
लगता है। 
कालान्तर में राँफका का लोकिक प्रेम मिलन की उत्कठा से पराडमुख 
होकर पारलौकिक प्रेम की शोर अग्रसर होता है। वह योगियों की मण्डलियो 
में घुमता है, पर इससे भी उसे शान्ति नही मिलती। हीर ससुराल जाकर 
वीमार हो जाती है | राँफ़ा योगी वन उससे मिलता है, भाग जाने का कार्यक्रम 
निश्चित हो जाता है । भागते हुए वे दोनो पकड लिए जाते हैं श्रौर यह लोक- 
नाट्य रॉका और हीर की मृत्यु पर समाप्त हो जाता है । 
वारसशाह ने देहात के कंनवास पर इस महान दु खान्त कृति को 
अकित किया है । इसी क॑ंनवास पर उसने मानवीय श्रनुभृतियों के साथ-साथ 
उस समय के वातावरण, सस्कृति श्रौर रहन-सहन को चित्रित किया है | इसी- 
लिए वारसणाह का हीर-रॉका पिछले तीन सालो की ऐतिहासिक चेतना को 
लिए खडा है जिसकी ट्रेजडी वेजोड है श्रोर जिसका नाटकीय तत्व हृदय- 
ग्राही है । 


रूप-बसन्त (सामाजिक नाटक ) 


दारानगर के राजा चन्द्रसेन की रानी रूपावती से रूपवसन्त नाम के 
दो पुत्र हुए । एक दिन रानी स्पावती ने अपने महलो में देखा, कि एक चिडा 
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पहली चिडिया के मरने पर दूसरा विवाह कर लेता है । दूसरी चिडिया ने 
आकर उसके बच्चों को वहुत तग किया । ऐसा देखकर रानी ने राजा से कहा 
कि मेरे मरने के उपरान्त आप दूसरा विवाह न करें। राजा मे रानी को 
आश्वासन दिया कि वह कभी भी दूसरा विवाह न करेगा । 

कुछ दिनो के उपरान्त रानी रूपावती की मृत्यु हो जाती है । राजा को 
वृद्ध मन्‍्त्री तथा अन्य कुट्रम्बीजनों के आग्रह पर शअ्रवधपुरी के राजा चित्रसेन 
की पुत्री चित्रावती से विवाह करना पडता है। चित्रावती युवती थी और 
उसका यौवन चरमावस्था पर था । वह राजकुमार वसन्‍्त पर मुग्घ हो जाती 
हैं। उसकी वासना जाग्रुत हो जाती है परन्तु वसन्‍्त उसे माता ही मानता 
रहा । काम न बनता देखकर चित्रावती वसन्‍्त पर आरोप लगाकर उसे 
मरवाना चाहती है। राजा बाँदियो के साक्ष्य पर बसन्त को फाँसी की श्राज्ञा 
देता है। यह ज्ञात होने पर रूप स्वय बसन्‍्त के पास जाकर मृत्यु की इच्छा 
प्रकट करता है । मन्त्री की बुद्धिमानी से दोनो को ऐसी फाँसी लगाई गयी कि 
त्रे मृत्यु से बच गए । 

शैली 

लोक-नाटको की विविध शैलियाँ है। इनमे लीला-शैली, स्वाँग-शैली, 
यात्रा-शैली, कीतंन-शैलो, भाँड-शंली, विदेशिया-शैली, भवाई-शैली, गिद्दा-शैली 
प्रमुख हैं । प्रत्येक शैली मे नृत्य और सगीत का विधान पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से 
होता है। स्थानीय रुचियो और स्थानीय सगीत-पद्धतियो मे श्रत्तर होने के 
कारण शली मे अन्तर आ जाता है, किन्तु जहाँ तक कथावस्तु, नेत्ता और रस 
का प्रइन है प्रत्येक शेली में समानता पाई जाती है । पाँच-सात प्रमुख पात्र 
सम्पूर्ण नाटक का अभिनय नृत्य श्रौर सगीत द्वारा रात्रि के अधिकाश भागों 
नक दिखाते रहते हैँ। सूत्रघार और प्रमुख पात्र आद्योपान्त रगमच पर विराज- 
मान रहते है । सगीत और नृत्य में शास्त्रीय, अश्ास्त्रीय सभी पद्धत्तियो को 
न्‍्थान मिलता है। स्थानीय प्रतिभा के बल पर नृत्य के प्रकार और सगीत के 
म्वर-प्रवाह मे अन्तर पडता जाता है। मुख्य रूप से निम्न शलियाँ भारत के 
विभिन्न भागो मे दिखाई पडती हैं | सर्वप्रथम कीत्तंनियाँ शैली मे गायक वृन्द 
सजरी या करताल नेकर श्रद्धं-वृत्ताकार रूप मे खटा होता है। दोनो छोर पर 
दो सगीतज्न खोले वजाते हैं शौर शेप करताल | ठीक मध्य में पार्टी का नायक 
न्यडा होता है। नत्तेक घोती, उत्तरीय श्रौर पगडी धारण करते हैं। कसी 
राग के पश्लालाप के साथ-साथ खजरी की ब्वनि भूज उठती है| नायक के नृत्य 
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आरम्भ करते ही सारी पार्टी नत्तंव करने लगती है। नायक भक्ति-सम्बन्धी 
नाटक को कीत्तंन के रूप में गाता जाता है। गायन के उपरान्त नरतेंक कवि 
'सावो को नृत्य के द्वारा प्रदर्शित करता है श्ौर सभी पात्र उसी के साथ स्वर 
मिलाकर 'कोरस” गाते जाते हैं । 
नृत्य-ताटक 

मणिपुर का नृत्य-नाटक लहरोबा कहलाता है । लहरोवा का श्रये है, 
देवताओं का नृत्य । नृत्य के झ्राघार पर भरत के नास्थ-शास्त्र में वशणित इन्द्र 
के ध्वजारोहरण उत्सव की कथावस्तु प्रदर्शित की जाती है। मणिपुर के भेरग 
गाव में प्रति वर्ष चेत्र-वेशाख मास में यह उत्सव ८-१० दिन तक चलता रहता 
है। इसका दूसरा कथानक है शिव और पार्वती के श्रवतार की कथा। इस 
कथा के नायक है, खम्बा श्रौर नायिका थंवी । खम्बा और थवी शिव-पा्वती 
के अवतार माने जाते हैं । 

इस नृत्य नाटक में कथक नृत्य त्रिताल, एक ताल और भपताल के साथ 
चलता है। गुरु सूर्य वावासिह ने प्राचीन परिपादी में परिवर्तत किया और 
'रद्रताल, भ्रुपद-ताल, चोताल, श्राधा चौताल और घमार का भी इसमे मिश्रण 
किया । 

भवाई 

लोक-नृत्यो मे भवाई का विशेष महत्त्व है। भवाई नाटकों के अझभि- 
नेताश्रो की एक जाति ही वन गई है, जिन्हे भवाया प्रथवा तारगाला कहते हैं । 
ये लोग औदीच्य श्रीमाली ओर व्यास ब्राह्मण है। इनके इतिहास की प्राचीनता 
अनुसधान का विषय है। इतना तो स्पष्ट ही है कि पूना के पेशवाओं ने इस 
कला को प्रोत्साहन दिया था और इस दोली के नाख्यकारी को स्वर्ण उपवीत 
देकर सम्मानित श्रौर पुरूकृत किया था। आज से सौ वर्प पूर्व गुजरात के 
प्रसिद्ध लेखक रावसाहव महीपतराम सरूपराम ने भवाई-सग्रह नामक ग्रन्थ प्रका- 
'दित किया श्रौर इस मृतप्राय नास्य-पद्धति को नवजीवन प्रदान किया । 


होला 
भवाई के अ्भिनेता-दल को टोला कहते हैं। टोला मे वीस से अधिक 
पात्र चही होते। वे लोग एक गाँव से दूसरे गाँव आठ महीने तक भ्रमण 
करते हुए अभिनय दिखाते फिरते है। जिस गाँव मे वे पहुँच जाते है. वहाँ 


उत्सव-सा होने लगता है। ग्रामीण जनता उनके लिए भोजन, प्रकाश और 
नास्य-शाला का प्रवन्ध करती है । 


हड नाव्व-समोीक्षा 


.] 


“शाहजावा--ग्रुज्नर प॑ क्‍या मोही हैं, गुज्नर लोग गुश्नाल ॥ 
सेना--पुज्मर-गुज्जर बहुत भले मेरे, शाही लोग के काल । 
बादशाह | शाही लोग के काल । 
यहाँ गूजर का गुज्जर, ग्वाल का गुआलल रूपान्तर केवल शब्द-सगीत का 
प्रभाव लाने के लिए किया गया है । 
संगीत 'स्पाहपोश”? में मगलाचरण के अवसर पर कवि कहता है 
करन कष्ट सब नष्ट दुष्ट गजन-मजन प्रेतापन । 
शमन श्रमगल मूल दसन क्रोधादि सान सद पावन 0 
अ्रष्ट भुजी श्लाठो भुज विक्रम घारि स्वर्ग शर चापन । 
पभ्रसुर मारि भय ठारि देव इच्द्रादि करे श्रस्थापन ॥॥ 
नमामिरक्‍त गजनी--सकल म्ुनिन रजनी । 
उदय विज्ञन करो तुम । 
गरा दोषण शुभ श्रशुभ फाव्य के लिखि श्रज्ञान हरो तुम ॥ 
सगीत श्रमरसिह राठौर मे एक स्थान पर भल्लूसिह झजश्ुओ्रो को युद्ध के 
लिए ललका रता हुआ कहता है -- 
शान करू रणवश उजागर हाथ उठाय के पेज सुनाऊं। 
ठट्ठ के ठह्ठ॒ समट्टन फट्टि भपष्टि के लुत्थ पे लुत्थ बिछाऊ ॥ 
देकर हकनिश क बढ़ा न डक्क रख मारहि मार मचाऊं। 
ताज समेत हनू शिर शाह कौ तो रजपूत को पूत्त कहाऊँ ॥ 
शब्द-सगीत की जो शैली अपभ्र श मे प्रायः उपलब्ध होती है लोक- 
नाट्य साहित्य में उसका यत्र-तन्न दर्शन होता है। “ढद के ठठू समट्न फट्टि 
भपट्टि के लुत्य प॑ लुत्य विछाऊँ” मे शब्द-सगीत युद्ध-सगीत्त के साथ पूर्णो सगति 
रखने के कारण मनोहारी वन गया है । 


रस 


लोक-नाटको की कथावस्तु के विविध स्रोत हैं। रामायण-महाभारत के 
प्रसगो से लोक-कथाओ्रों तक की घटनाएँ इनमें पाई जाती हैं । पोराशिक नाटको 
में श्रवशकुमार, नल-दमयन्ती, कीचक-वंघ, नारद-मोह, शकर-पावंती विवाह, 
शअतिप्रमिद्ध नाटक हैं। श्य ड्रार रस के नाटको मे नौटकी शहजादी, लैला-मजनू, 
होर-रॉभा, प्रेमकुमारी गुजपुरी भ्रादि प्रमुख है । रामायण शौर महाभारत की 
प्राय सभी प्रमुख नाटकीय घटनाएँ नाटक का इतिवृत्त वन गई हूँ | इस प्रकार 





२ सम'त स्थाइपाश--५० नयाराम शमा (मगलाचरण) । 
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वीर-श्ज़ार और करुण-रस की प्रधावता के साथ प्राय अन्य सभी रसो का समावेश 
हो जाता है। लोक-ताटकों में हास्य-रस अपने ढग का न्यारा होता है । इनमे 
शिष्ट हास्य की श्रपेक्षा ग्रामीण जनता की रुचि के अ्रनुछप भ्रवहसित एवं अतिह- 
सित की अधिक मात्रा रहती है। इसके लिए विदृषक की विलक्षण वेशभूषा 
(फटे चीथडो पर श्रग्नेजी टोप) के श्रतिरिक्त उसका श्रगसचालन, श्राख मटकाना, 
जीभ निकालना, भाौँ सिकोडना, कमर हिलाना, पैर फेंकना, श्राँखें फाडना, गधे 
जैसा रेंकना, ऊंट सहश वलवलाना, वन्दर जैसी श्राकृति बनाना, उल्लू के समान 
देखना, पशु के समान देखना, पशु-समान खाना-पीना, सोने मे खर्राटे भरना, 
हैं-हैं, ही-ही हँसना, कृत्रिम ढग से रोदन करना, मुछो का हवा मे उडना, आधी 
मूछें दाढी बनाना श्रादि उपायो का सहारा लिया जाता है । 


लोक नाटकों पर आरोप 


शिषप्ठ समाज का एक वर्ग लोक-ताटको को भ्रसस्कृत, पभ्रशिष्ठ और 
असुन्दर समझकर त्याज्य मानता है । दूसरा कला-प्रेमी वर्ग लोक-जीवन से प्रभा- 
वित होकर कहता है---'सच तो यह है कि जब हम इन कोल, सथालो झौर 
श्रादिवासियों का रहन-सहन, नृत्य, सगीत श्रादि देखते हैं, जब हम लोक-गीतों 
की सुन्दर मधुर तानें सुनते हैं, जब हम श्रहोरो, चमारों, घोषियों फा नाच 
देखते हैं तो हमे यह निए्चय करना मुश्किल पड जाता है कि श्रधिक सभ्य 
श्रौर सुसस्कृत फौन है ? ये तथाकथित पिछडे लोग, या हम तथाकथित स्वनाम 
घन्य नागरिक लोग ।” 

लोक-नाट्य और तथाकथित शिष्ट नास्थ-साहित्य मे भागवत एवं तस्त्रगत 
अन्तर है। इस अन्तर का मूल कारण यह है कि लोक-नाटक सामूहिक भ्रावश्यक- 
ताझो और प्रेरणाझ्रो के कारण निर्मित होने से लोक-क्थानको, लोक-विचारो' 
ओर लोक-तन्त्रो को समेटे चलता है श्यौर जीवन का प्रतिनिधित्व करता है। इसके 
विपरीत शिष्टजनों का नाख्य-साहित्य व्यक्ति की श्रावश्यकताओ और प्रेरणाझो 
का परिणाम होता है । लोक-ताटक सदा विकासोन्मुख होने के कारण समसाम- 
यिकता का ध्यान रखता है, उसमे परम्परा के साथ सामयिक प्रेरणा का निर्वाह 
होता है, वह पूरे समाज के जीवन-चरित्र, स्वभाव, विचार, आदर्श आदि को चित्रित 
करने, रूपरग देने मे समर्थ होता है | इसके प्रतिकूल जब-जब विशिष्ट नाट्यकार 
लोक-जीवन से अनभिज्ञ रहकर शअ्रपनी व्यक्तिगत्त श्नुभूृत्ति के वल पर नाटक- 
शास्त्र के सिद्धान्तों के परिपालन मे सलग्न हो जाता है तो वह पिटी-पिठाई 
लकौर पर चलता रहता है शऔर उसका साहित्य जन-जीवन को प्रतिविम्बित 


श्द्द नाव्य-समीक्षा 


नहीं कर पाता ! लोक-नाट्य मे प्रौढता एवं गास्मीयें भले ही न हो पर उसमे 
स्वाभाविकता भ्रौर सरलता है, स्पष्टता और मधुरता है, इन नाटको के प्रतीको 
मे नवीनता झौर सुन्दरता है । तात्पर्य यह कि लोक-वाट्य मे सामुदायिक जीवन 
की मर्यादा के साथ सजीवता, सजगता, आस्था, विश्वास, सारल्य और संत्य- 
निष्ठा है। किन्तु शिष्ट नाटको मे वैयक्तिक अनुभूत्ति के साथ व्यक्तिगत मर्यादा, 
समस्याझ्रों की गम्भीरता, विचारो की सूक्ष्मता है। लोक-नाठकों पर सबसे बडा 
आरोप अ्रइलीलता विषयक है । कहा जाता है कि लोक-नताटकों की कथावस्तु 
निकृष्ट होती हैं और उसका हास्य भद्दा श्लौर भोडा होता है, उसके मनोविनोद 
वी शैली अशिष्ठ एव अ्रशास्त्रीय होती है । 

तथ्य तो यह है कि उक्त आरोप लोक-नाटको पर ही नही शिष्ट-ताटको 
पर भी लगाया जा सकता है। जिस प्रकार तथाकथित शिष्ट-ताट्य-साहित्य मे 
अशिष्ट साहित्य प्रचुर मात्रा मे दिखाई पडता है उसी प्रकार लोक-नाटय-साहित्य 
में भी उच्चकोटि का शिप्ट-साहित्य प्रच्च॒ुरता से उपलब्ध है। इस साहित्य से 
सर्वधा अपरिचित रहने के कारण ग्राम्य जनता को सर्वेथा अपडढ भौर मूर्ख मान- 
कर यह घारणा वना ली गयी है। इसमे सम्देह नही कि लोक-ताटकों की 
भाषा अ्लक्ृत और पाण्डित्यपूर्ण नही होती, लोक-ताटकों के छन्द दूषित भ्रौर 
स्वच्छन्द हैँ किन्तु उनकी विशेषताश्रों की भ्वहेलना कर केवल दोष-दर्शन से 
उनके साथ न्याय नहीं होगा । शिरिफ महोदय के विचारानुसार लीौक-ताटको 
की भाषा स्पष्ट, उपयुक्त है, इनके गीत स्वाभाविक, नाटकीय, करुणा, हास्य, 
प्रेष एवं आसद तत्त्व से पूर्ण हैं -- 
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घिशेषताएँ 
लोक-नाटककार की सबसे वडी विद्येपता यह है कि वह विशिष्ट नियमों, 
रटियो, अन्य परम्पराओं एवं मान्यताओं के वन्‍्धनों को तोडता हुआ्रा प्रकृति के 
समान मुक्त वना रहता है । उसको पर्यवेक्षण-शक्ति विलक्षण होती है। वह 
व्यक्ति की नही समाज की आवध्यकताओ, उसकी सास्कृतिक झभौर बौद्धिक 
आपाक्षाओं, रुचियो, आदझ्ोों के श्रनुरूप अपने को सर्देव बदलता रहता है। 
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“फलत उसका विकास-क्रम कभी श्रवरुद्ध होकर जडीभूत नहों बना, वह 
भाणवन्त भौर गतिशील होता गया । वह झानन्द का कारण श्रौर मनोरजन 
का साधन, प्रेरणा का स्रोत श्ौर कर्तव्य परायणता का साध्यम बना रहा” 
इन नाटकों ने लोक-जीवन को सयत एवं सुखी बनाने का सदा प्रयास 
किया है। सरस गीतो के माध्यम से नीति-घर्म के उययोगी सिद्धान्तो को अव- 
गत कराने में लोक-नाटको का वडा हाथ रहा है । 
स्याहपोश' नामक सगीत नाटक में एक स्थान पर गवछू पातिम्नतधर्म 
के सिद्धान्त को तुलसीदास के सहृश इस प्रकार सममाता है-- 
प्रायम निगम पुराशण मे, किया व्यास निरघार। 
उत्तम मध्यम नीच लघु, धर्म पतिन्नत चार॥ 
घम्म पतिन्नत चार परस्पर श्र्‌ति पुराण यों गाव । 
उत्तम पति के सिवा स्वप्न में हुँ परपति पास न जावे ॥ 
मध्यम को परपति पिता सुत्त श्राता तुल्य दिखावे। 
बचे समझ कुलकान लघु श्रघम अभ्रवसर को नहिं पार्दे ॥ 
लोक-साहित्य के श्रव्ययत का निरन्तर प्रचार इस वात का प्रमाण है 
कि शिष्ट साहित्य और 'ग्राम्यगिरा' का भेदभाव क्रमश विलीन होता जा रहा 
है। जिस प्रकार सस्क्ृत के विद्वानों ने प्रारम्भ मे प्राकृत और अपभ्र श साहित्य 
की उपेक्षा की किन्तु कालान्तर में इसकी वलवती शक्ति की परख हो जाने पर 
स्वागत किया, उसी प्रकार हिन्दी खडी बोली के विद्वात्‌ लोक-नास्य-साहित्य 
को जनता के क्षरिषक मनोरजन का केवल साथन ही नहीं मानते उसे भार- 
तीय जन-जीवन के दर्पण के रूप मे स्वीकार करने लगे हैं । लोक-नाव्य-साहित्य 
इतना विश्वाल झौर महत्त्वपुर्णा है कि इसमे भारतीय सस्क्ृति का सहज रूप 
देखा जा सकता है | इसमे सहस्र वर्षो तक सहिष्णु वने रहने वाले कृपको के 
जीवन-दर्बान का पता लगाया जा सकता है । लोक-माटको में वे तत्त्व निहित 
हैं जो समय-समय पर देशकाल के अनुरूप जीवन्त साहित्य प्रस्तुत करके लोक- 
जीवन को रस-सयुक्त करते रहे । यदि सहानुभूति के साथ इस विज्ञाल साहित्य 
का अनुशीलन किया जाय तो इस रगमच के भीने श्रावरण से हमारे लोक- 
जीवन का शताब्दियो का इतिहास भाँकता हुआ्ना दिखाई पडढेगा । देश के विशाल 
जनसमूह की श्राज्ञा-श्राकाक्षा, विजय-पराजय, आचार-व्यवह्ार, साहस-सचर्प 
आदि की जीवित कहानी मुखरित हो उठेगी। 
डॉ० हजारीप्रसाद के शब्दों मे लोक-नाटकों का समस्त महत्व उनके 
काव्य-सीन्द्य॑ तक ही सीमित नहीं है। इनका एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण कार्य 
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है, एक विशाल सभ्यता का उद्घाटन, जो श्रव तक या तो बविस्मृति के समुद्र में 
डूबी हुई थी या गलत समझ लो गई है | जिस प्रकार वेदो द्वारा आर्य सम्यता 
का ज्ञान होता है उसी प्रकार ग्राम-गीतो हरा भायें-पूर्व सभ्यता का ज्ञान होता 
है | इंट-पत्थर के प्रेमी विद्वाच्‌ यदि घृष्ठटता न समझें तो जोर देकर कहा जा 
सकता है कि ग्राम-गीत ही वेदों के माष्य का काम दे सकते हैं । 

इसी प्रकार राल्फ विलियम्स ने एक बार कहा था--“लोक-साहित्य न 
पुराना होता है, न नया ।॥ वह तो उस वन्य चृक्ष के सहश होता है जिसको 
जड़े श्रतोत की गहराइयो से घुसो होती है, मगर जिसमे नित नई धाखाएं, 
नई पत्तियाँ, नए फल निकलते रहते हैं ४ 


पन्द्रहवीं शताब्दी का रंगसंचीय नाव्य-साहित्य 
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जिस प्रकार श्रव्य काव्य की श्रीवृद्धि मे मध्ययुगीन सन्त महात्माओ का 
प्रमुख योग दान रहा है, उसी प्रकार देशी भाषा के आदि रगमचीय नाटको के 
सृजन एवं उनके अभिनय में इन महात्माश्रो ने उल्लेखनीय कार्य किया है । 
पन्द्रहवी शताब्दी मे ब्रजमापा एवं ब्रजबोली का प्रचार उत्तर भारत मे सर्वत्र 
बढता जा रहा था। साधु-सन्तो की कृपा से भगवात्र्‌ कृष्ण का चरित्र उनकी 
मातृभापा के माध्यम से जीवन के प्रति अनुराग उत्पन्न करने मे सहायक सिद्ध 
हो रहा था। ब्रजभूमि मे रासलीला के प्रेक्षण से यात्रियो, तीर्थवासियो एवं 
ग्राम्यनिवासियों को अवर्णतीय आाह्वाद प्रात हो रहा था। ब्रजभूमि उस काल 
में राष्ट्रीय एकता एवं परमार्थ प्रेरणा का स्रोत वन रही थी। जीवन की 
साधना ब्नजभूमि की रजलेप एवं श्राचार्यों के दर्शन के विना श्रपूर्ण मानी 
जाती थी । 
इन श्राचार्यो की प्रेरणा से बत्रजभाषा और ब्रज वोली का काव्य देश के 
कोने-कोने मे आदर प्रास॒ कर रहा था। भारत के पूर्वी भाग वबगाल ओर 
आसाम में कृप्ण काव्य ने रगमच को केद्ध बनाया | चैतन्य भहाप्रभ्ुु, महा- 
पुरुष शकरदेव, माधवदेव, गोपाल अ्रटा, रामचरण ठाकुर, द्विज भूषण, दैत्यारि 
ठाकुर प्रभृति महात्माश्रों ने श्रीमद्भागवत्‌, वंवर्त्त पुराण, हरिवश शादि पुराणो 
के झ्राख्यनों के आधार पर कृष्ण जीवन से सम्बद्ध एकाकी नाटकों की रचना 
की । उन्होंने आसाम के गाँव-गाँव मे नामघरो का निर्माण किया जिनमे 
नास्य श्रभिनय के लिए अभिनय शाला की भी प्राय व्यवस्था रहती थी। उन 
पर पट-परिवर्तन का प्रवन्ध था। झाइचये का विपय है कि यूरोप से भी पूर्व 
इन भगवदभक्तों ने हृश्यपरिवर्तत के समय रगीन चित्र का विधान बनाया 
और कृष्ण जीवन के अचुकूल दृश्यो का निर्माण किया । उदाहरण के लिए 
महापुरुष शकरदेव के एक नाटक का उल्लेख करना उचित होगा । शकरदेव 
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के प्रथम नाटक चिह्नयात्रा मे सप्त बकुण्ठ का वर्णन श्राता है। इस नाटक के 
अभिनय के लिए उन्होने सात चित्रित रगीन चित्रपट प्रस्तुत किये । उनके शिष्य 
रामचरण ठाकुर विरचित शकरदेव चरित के पृष्ठ १३६१ पर इस तथ्य का 
उल्लेख इस प्रकार है--- 

“शकरदेव ने एक सनन्‍्यासी से चित्रकला सीखी। उन्होंने नाटकों के 
भ्रभिनय के लिए स्वत चित्रित पटो का निर्माण किया | प्रत्येक वैकुण्ठ के 
दृश्य निर्माण मे उपवन, सरोवर, अनन्तनाग शैया, कल्पत्तर वृक्ष एवं अन्य स्व- 
गीय पदार्थों की वैष्णव भ्न्धथों के अनुसार उन पर चित्रित किया । तदुपरान्त 
उन्हंनि सग्रीतज्ञ (वायन), सहायक (पालि) एवं अभिनेता (नटुवा) का वयत 
किया श्रौर चेहरा (मुख) तथा पअ्न्य अभिनयोपयोगी वस्तुओं का सकलन 
किया । तत्पश्चात्‌ रगमच (रभा) निर्मित हुआ भौर वहाँ प्रकाश की व्यवस्था 
को गयी । तदुपरान्त चिह्नूयात्रा नाटक अभिनीत हुआ जिसमे श्ञकरदेवजी 
स्वयू एक अभिनेता बने । अभिनय के प्रारम्भ में पाँच प्रमुख अभिनेताओ का 
परिचय दिया गया। वे पात्र क्रमश पाँच वैकुण्ठ के अ्रधिपति माने गए | ग्रुर 
रामराम छठे वेकुण्ठ के और स्वामी शकरदेवजी सातवें वेकुण्ठ के स्वामी बने । 
६ नारी पात्र--लडके ही स्भ्री पात्र के रूप में दिखाए गए थे--हाथों मे कमल 
माल लेकर लक्ष्मी के रूप मे ६ वैकुण्ठ के स्वामी के समीप पहुँचे । शकरदेव 
का स्वर्ग लक्ष्मी विहीन रह गया। तदुपरान्त विष्णु-सेवक स्तुति करते हुए 
प्रत्येक स्वर्ग में प्रविष्ठ हुए और उनकी स्तुति करने लगे ।” 

चैतन्य महाप्रभ्ु ने यात्रा नाठको मे साहित्यिकता की भ्रपेक्षा सगीत और 
काव्य क्लिएता की श्रपेक्षा सरलता लाने का प्रयास किया । इसी कारण उस 
काल के यात्रानाठक स्थायी साहित्य के रूप मे उपलब्ध न हो सके । इसके 
विपरीत श्ासाम स्थित महात्माश्रो ने अकिया ताट में श्रभ्िनय के रगमच 
प्रसाधन के साथ-साथ साहित्यिक गुणों पर भी बल दिया, अभ्त इसका परि- 
णाम यह हुप्रा कि ये श्रकिया नाट श्रपनी छटा से हिन्दी तास्य साहित्य को 
प्रोदभापित करने में समर्थ हो रहे हैं । 

शक रदेव के १२, माधवदेव के ६, गोपाल अटा के २, रामचरण ठाकुर 
के दो, द्विजभूषण के एक भ्रौर दत्यारि ठाकुर के दो श्रकिया नाट श्रभी तक 
उपलब्ध हो हुके हैं । इनके अतिरिक्त उस काल में और कितने नाटक अभ्रभिनोत 
हुए उनका विवरणा भ्रभी तक श्रन्वकार में पडा है। शोधकर्ताओं के लिए 
यह सामग्री श्रभी अलम्य बनी है । 

शन सभी नाटकों में कृष्ण जीवन को महत्त्वपूर्ण घटनाओं के आधार 
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पर कथा वस्तु प्रस्तुत की गयी हैं। कृष्ण जन्म से लेकर स्यमन्तक-मणि-हरण 
तक की घटनाओ को ग्रहण किया गया है। राम-जीवन के आधार पर केवल 
एक ही नादक “रामविजयनाट' लिखा गया है । ऐसा प्रतीत होता है कि 
मिथिला, वगाल और आसाम मे गीतगोविन्द के प्रभाव तथा भ्रन्य कई कारणो 
से कृष्ण की उपासना राम की अपेक्षा अधिक प्रचलित हुईं। विद्यापति, 
चण्डीदास, गोविन्ददास आ्रादि महात्माओ की रचना की मूलभित्ति कृष्णलीला 
ही रही है । 

सम्भवत मधुर रस की दृष्टि से कृष्ण-जीवन अधिक उपयोगी था भी । 
कृष्ण के जीवन मे श्यज्भार के साथ वात्सल्य, भ्रदुभुत, मयानक, रौद्र आ्रादि रसों 
के लिए विशेष सामग्री थी और नट्वर कृष्ण की लीलाएँ रगमच पर अधिक 
हृदय ग्राही भी थी । 


रंगर्भंच को 'रचना 


महापुरुष शकरदेव ने दो प्रकार की रगशालाओ में श्रभिनय की व्यवस्था 
की । नामघरो में एक विस्तृत रगणाला स्थायी रूप से निरभित रहती थी जिसमे 
समय-समय पर वेंष्णव भक्तो द्वारा नाटक शभ्रभिनीत होते । दूसरे प्रकार की 
भस्थायी रगशालाएं खुले मंदान मे विज्ञेप पर्वो के अवसर पर निर्मित होती जो 
समाघर के नाम से भ्रभिहित होती । ये समाघर एक विद्याल पडाल के रूप में 
होते जिसमे रग्रमच पर पच्चीकारी के काम वाली चाँदनी टेंगी होती । 
दर्शंकी को दो भागों मे विभाजित कर दिया जाता और उनके मब्य मे यातायात 
के लिए मार्ग होता । रगमच के एक उच्च स्थान पर एक घेरे के अन्दर क्ृष्ण- 
मूत्ति स्थापित की जाती श्रोर सर्व प्रथम उसकी पूजा की जाती । चिरप्रचलित 
है कि भावना करिले कृष्ण पूजिवे लागय |” उस घेरे के सन्निकट गायन 
वायन वृन्द स्थित होता । इनके पीछे एक चित्रित यवनिका हीती । दर्शकों के 
सम्मुख श्राने से पूर्व पात्र इस यवनिका के पीछे नत्तेन दिखाता । इसी यवनिका 
के पीछे थोडो दूरी पर नेपथ्यग्रह होता जिसमे नाटकोपयोगी सभी सामग्री 
संग्रहीत होती । इसी स्थान पर पात्रों का प्रसाघन किया जाता । कृष्ण्मूत्ति के 
समीप ही एक स्थान पात्रों की प्रतीक्षा करने के लिए निर्दधारित था । 

रगमच के समीप पय के दोनों ओर गलीचे था कम्बल बिछा दिये जाते 
जिन पर महन्त श्रौर गोस्वामी विराजमान होते । तदुपरान्त चटाइयाँ विछा दी 
जाती और उन पर दर्शकगरा एक दूसरे से सटकर बैठते । रगमच के एक ओर 
पुरुषो के लिए और दूसरी ओर स्त्रियो के लिए स्थान निर्दधारित होता। 


श्०२ए नाव्य-समी क्षाः 


यक्षमान, यात्रा, दक्षावतार रास, स्वाग, नौटकी, भवाई आदि लोक नाख्यो के 
सहृश अकिमा नाट भी रात्रि में भोजनोपरान्त प्रारम्भ होता है। नाटक सारी 
रात होता है गत प्रकाश की व्यवस्था अनिवार्य है। फाड फानूस पर मोमवत्ती 
सजाई जाती थी शोर मिट्टी निर्मित दीपको से सरसो के तेल द्वारा प्रकाश 
किया जाता था। केले निर्मित खम्भो पर मिट्टी के दीपक प्राय सुझोभित होते 
थे। इन दीपको भें रुई या कपडे की वत्ती के स्थान पर, तेल मे भीगे विनौलो 
के द्वारा प्रकाश किया जाता था। मद्याल की भी व्यवस्था की जाती थी । ये 
मणाल बाँस में कपढे लपेट कर तेयार किए जाते थे और सरसो के तेल से उन 
में प्रकाश किया जाता था। किसी पात्र विशेष पर नृत्यकाल मे तीक् प्रकाश के 
लिए भी व्यवस्था थी । 


प्रसाधन 


अ्रकिया नाट में स्त्री पात्र के लिए प्राय किशोर वालको को स्त्रियोचित 
वस्त्राभूषण के द्वारा सुसज्जित किया जाता है। आशृपणों में झाभेद्य, कुडल, 
मेखला, किकिणी, नृपुर, हार, हेमसूत्र इत्यादि प्रसिद्ध हैं । 

तीन प्रकार के वस्त्र उपयोग में झाते हैं--शुद्धववेत, विचित्र श्रौर चम- 
कीले । धामिकपुरुप, देवता, यक्ष, ब्राह्मण, क्षत्रिय, स्त्रियाँ, तथा उच्चपात्र शुद्ध वस्त्र 
चारण करते हैं । मद्यप, विक्षित, विरक्त आदि विचित्र चीथडे वाले वस्त्र पहनते 
है। योद्धा, प्रेमी, राजा, मत्री श्रादि चमकीले तडक-भडक वाले वस्त्र धारण 
करते है । श्रकिया नाट में भावाभिव्यक्ति के हित वस्त्राभूषण को श्रधिक महत्त्व 
दिया जाता है । स्त्रियों के केशविन्यास एवं पुरुषो के दाढी मूछ, की रचना में 
कोशनल को श्रावव्यकता होती है । 


श्रकिया नाट में पात्रों को विभिन्‍न रगों के द्वारा सुमज्जित किया जाता 
है--श्वेत, नील, पीत एव रक्त वर्ण के मेल से श्रनेक प्रकार के रग प्रस्तुत किए 
जाते हैं । देत्य, दानव, राक्षस, पिश्ञाच आदि पात्रो को कृष्णवर्ण के, यक्ष, गन्धर्व, 
विद्याघर को स्वर्ण वर्ण के एवं विभिन्‍न प्रदेशवासियों को उनकी श्राकृति के 
प्रनुमार शगार से सुसज्जित किया जाता है 

पशु पक्षी एव जानवरों के मुखड़े (चेहरे) का प्रयोग श्रकनाट की 
विशेषता है। बॉसो एवं हल्की लकडी से निमित आरायुधों का व्यवह्ार होता है । 
विभिन्न चेहरो के द्वारा पात्रों के पहचानने मे बडी सहायता मिलती है। देवता, 
भयुर, राष्षस, भावु-वन्दर, जानवर तदनुकूल वेशभूपा, पर्व एवं पुच्छविपाण 
द्वारा पहचाने जाते हैं । ब्रह्मा, गणेश, वकासुर, रावणा, वासुकि, हनुमान, 
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जामवन्त, गरुड, वाराह आदि की पहचान उनकी चेशभूपा से होती है। कथानक 
के पौराखिक होने से रथ, सिंहासन, पर्वत, वृक्ष, स्वगें, नरक आदि की कल्पना 
कराने के लिए वस्त्र, वेंत, वास, हल्की लकडी, जानवरो के वाल, स्वरा, रजत, 
टीन, अवरक, खडिया मिट्टी, लाख आदि हल्के उपकरण काम में लाए जाते हैं । 
लोहा जैसे भारी पदार्थों का उपयोग वर्जित माना जाता है । 

पुरुपपान्न मुकुट, नकली मूछ-दाढी, एवं वय के अनुसार केश धारण 
करते हैं । 

सूत्रघार, एडी तक का एक बडा लम्बा चोगा, ऊँची पगडी अथवा सिर 

पर मुकुट धारण करता है। प्रधानामात्य का भी यही वेश होता है, श्रन्तर 
केवल इतना होता है कि मुकुठ के स्थान पर एक प्रकार की टोपी होती है । 
राजा, दरवारी, योद्धा थेगा (8780$८८5) घारण करते हैं। स्त्रियाँ प्राय रगीन 
मेखला (०००7८० 80५7७) पहनती हैं । साधु महात्मा गरेखवे रण का कौपीन 
घारण करते हैं। विरक्त जन कम्वल पहनते हैं श्रौर शिव वाघाम्वर धारण 
करते हैं। 


अभिनय 


अकिया नाट मे पूर्वरग प्रक्रिया का वडा ही महत्त्व है। पटोद्धाटन के 
पूर्व प्रत्याहार, श्रवतरण, श्रारम्भ, आश्वावर, वकत्रपारि, परिघट्टन, सच्धोटना, 
मार्यासारित, आसारित और गीतिविधि का प्रयोग किया जाता है। वाद्ययन्तो 
की विधिवत्‌ सजावट--प्रत्याहार, गायक वृन्द का निवेशन--अवतरणा, परिगीत 
के लिए क्रियारम्भ-- भारम्भ, वाद्य यन्त्रो को स्व॒स्सन्धान के उपयुक्त वनाना-- 
आाश्रावरा, वाद्ययन्त्रो को वृत्तिविभाग के अनुकूल सुसज्जित करना--वक्‌त्रपारि, 
वीणा तारो को स्वरानुकूल वनाना-- परिघट्टना, ताल के अनुसार हाथ की विभिन्न 
मुद्राओं का नियोजन--सघोटना, तबला ढोल का तार समन्वित वाद्ययन्त्रो के 
साथ सामञ्जस्य--मार्गोत्सारित, कालपात का भ्रभ्यास--भ्रासारित, देवताओं 
की कीत्तंन प्रक्रिया को गीतविधि कहते हैं। नाट्यशास्त्र के प्रायः इन सभी 
विधि-विधानों का उपयोग अ्रकिया नाट की पू्व॑रुग प्रक्रिया मे पाया जाता है । 

समयाभाव की दशा में भी प्रत्याहार, अवतरण, झारम्म, आश्रावण, 
श्रासारित एव ग्रीतिविधि नामक छ प्रक्रियाओ का अवश्य प्रयोग होता है । 
तदुपरान्त क्रमश गीतवेग की वृद्धि करता हुआ ताडव नृत्य दिखाया जाता है । 
अब सूत्रधार उत्थापन क्रिया के द्वारा ध्वजारोहण करता है। और मच पर 
चतुदिक घुमता हुआ चविश्वनियन्ता की स्तुति करता है। जिसे परिवर्तन कहते 
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हैं। श्रव नान्‍दी पाठ होता है । अकिया नाट मे नादी से पूर्व धेमाली नृत्य भी 
होता है । नत्तंक वृत्ताकर खडे होकर ढोल के सतत घोष के साथ नत्तेन करते 
हैं। और नत्तेन के उपरान्त गुरु-महिमा का गान होता है। तदुपरान्त सुत्रधार 
रगमच पर नृत्य करता है और नृत्य के अन्त मे नादी गान करता है। तदु- 
परान्त अन्य पात्र आते है । 
श्रासाम में अभिनेता को नद्गुवा अथवा मावरिया कहते हैं। नाठक के 
सभी पात्रों मे सूत्रघार का प्रमुख स्थान होता है | सस्कृत नाट्यशैली के अनुसार 
अकिया नाट में भी प्रस्तावना के अन्त मे 'इति सूत्र निष्क्रान्त' का विधान 
पाआ जाता है। किन्तु सस्कृत नाटको के सूत्रधार की भाँति अकिया नाट का 
सूत्रधार प्रस्तावना के अन्त में निष्क्रमणा के उपरान्त सदा के लिए भ्रदृश्य नही 
होता । वह तो निष्क्रमरा के उपरान्त पुन रममच पर प्रविष्ट होता है श्रौर न 
केवल समवेत संगीत मे भाग लेता है प्रत्युत इलोक और भट्टिमा का सस्वर पाठ 
करता है। तथ्य तो यह है कि उसकी उपस्थिति अभिनयकाल मे आद्योपान्त 
अनिवाय रहती है। वह कथाशों को समन्वित करने के लिए समय-समय पर 
गद्य का प्रयोग करता है श्रौर श्रोताओं को कथा से परिचित कराने का प्रयत्न 
करता चलता है। श्रकिया नाट के श्रन्य पात्र कथोपकथन, युद्ध, नृत्य एवं श्रन्य 
क्रियाओ्रों के द्वारा नाटक की कथा वृद्धि करते हैं किन्तु मृत्रथार इनमे भाग न 
लेकर केवल कथावाचक व्यास के रूप मे वाणी द्वारा कथासूत्रो को सम्बद्ध करता 
चलता है । ऐसा प्रतीत होता है कि श्रोमपाली मण्डली के नेता ही श्रक्तिया 
नाठ में सूत्रधार नाम से अभिहित हुए । स्वामी शकरदेव ने भी प्रारम्भ में 
ओमपाली मण्डली का नेतृत्व किया । वे अपनी मण्डली के साथ कीत्तंन किया 
करते थे । सम्मवत उसी कीर्त्तन मण्डली को उन्होने नाट्यमण्डली मे परिवर्तित 
कर दिया हो और स्वत सूत्रधार का पाठ किया हो । 


श्रोकपाली का विकास 


झोमपाली झ्ासाम का पति प्रसिद्ध लोक नृत्य था । उसमे नृत्यके साथ सगीत 
चगा समावेश किया गया। कालान्तर»में एक व्यक्ति गीतो की श्वूखला जोडने और 
क्रमवद्ध गीतो की रचना करने का काय करने लगा । लोक्गीतो की इसी शेली 
में हृष्ण कयानक को लेकर नाटको की रचना होने लगी । शकरदेव, माधवदेव 
आदि महात्माओं ने इस शैली को भक्ति सम्बन्धी विचारों के प्रचार के उपयुक्त 
सममजर प्रहर फिया और सर्वसाधा रण भक्तो के समभने योग्य ब्रज, श्रवधी 
सेविती, बगता, असमिया मिश्रित अजबुली में अकिया नाट का श्रभिनय प्रारम्भ 
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किया । देशी भाषा की यह नाट्यशली मुसलमानों के झ्राक़्मण काल मे भारत 
के उन भूभागों से भली प्रकार पल्‍लवित हुई, जहाँ हिन्दू राजाओो की सत्ता के 
कारण नाटकों का अभिनय वर्जित नही था । आसाम श्रीर उडीसा पर मुसल- 
मानो का आधिपत्य अपेक्षाकृत विलम्ब से हुआ, अत आसाम में झकिया नाद 
और उडीसा मे यात्रा नाटक स्वाभाविक गति से विकासोन्मुख होते गए । 


भूमरा 
माधवदेव ने अपने पाँच नाटकों का नाम भ्ूमरा दिया है। उनके भूमरा 
नाटक हैं--चोरघरभूूमरा, भूमि लुटिया करूमरा, पिजरा गुचावा भ्रूमरा, 
भोजन विहार भूमरा और रास कुमरा । प्रश्न उठता है कि भ्रूमरा नाटक के 
विकास का क्‍या इतिहास है ? यह एकाकी नाटक सगीत प्रधान होता है। 
यत्रतत्र गद्य भाग शआआता है जिसका सूत्रधार एक विशेष शेली मे उच्चारण 
“करता है। जहाँ कहीं कोई पात्र गद्य के माध्यम से सवाद में भाग लेता है वहाँ 
उसका उद्देश्य अपने गाए गीतो का श्र्थ स्पष्ट करना होता है । 
कतिपय विद्वानों का मत है कि भूमरा नाटक का उद्भव एक नृत्य विशेष 
से हुआ होगा जिसमे भूमरा नामक राग में सामूहिक गायन होता था | विद्यापति 
ने जिन स्थानों पर इस शब्द का प्रयोग किया है, वहाँ कई स्त्रियों के सामूहिक 
“गीत की ओर ही निर्देश पाया जाता है। एक स्थान पर विद्यापति लिखते है-- 
“गावा सखि लोरी ऋूमरी मयन श्राराधने जाऊं ।” 
(ओ सखियो' भूमरी गान गाओ, हम सब कामदेव की आराधना को 
जा रही हैं ।) 


देत्यारि ठाकुर ने भी एक भूमरा नाटक लिखा है जिसका नाम है 
'अज्जु न-भजन भ्रूमरा । 


भाषा 

वेष्णव धर्म के पुनरत्यान के साथ भारत के अधिकाश भागों में भाषा- 
सम्बन्धी एक नयी नहर बडे वेग से फैलने लगी। दूरदर्शी वेप्णाव भक्तों ने 
स्थानीय जनता के कल्याण के लिए एक शऔ्लोर तो प्रान्तीय भाषाओं मे गीतो 
की स्थापना की किन्तु दूसरी ओर सारे देश के वेष्णव समाज की भाषा 
एकता के लिए ऋष्ण के जन्मस्थान की अपभ्रश भाषा शौरसेनी की पुत्री 
ब्जभापा को श्राधार बनाकर अवधी, मैथिली, वेंगला और असामिया के मिश्रण 
ते वष्णुव भापा का आविष्कार किया, वैष्णव भक्तो के लिए गोकुल और 
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मथुरा की यात्रा का वही महत्त्व था जो असहयोग मे सावरमती श्र सेवाग्राम 
का कृष्णरज से पावन प्रौर आचार्यों की पर्णुकुटीरो से सम्पन्त इस ब्रजमूमि 
में वेष्णव भक्त वर्षों निवास करते । यहाँ के भ्रन्नजले के साथ यहाँ की भाषा 
को आध्मसातु करने का प्रयास करते । महाराष्ट्र से कामरूप तक के भक्‍तों ने 
इस भाषा को वाभिक भाषा के रूप में सम्मानित करके अपने शिष्यो मे प्रचारित 
किया । प्राय सम्पूर्ण उत्तर भारत की वेष्णव जनता ने मुक्तकठ से इस स्वुत्य 
प्रयत्न की सराहना की ) देश मे नेतिकत्ता के उत्थान के साथ-साथ राष्ट्रभाषा 
समस्या के सुलझाने की इस प्रक्रिया की जितनी प्रशसा की जाय वह अपर्यास 
है। इसी प्रयत्त का फल है कि श्राप उत्तर भारत के किसी भी भाग में चले 
जायें वैप्णव भाषा के माध्यम से भ्रपना व्यवहार चलाने मे श्राप को कसी 
कठिताई का सामना नही करना पडेगा। 

शौरसेनी मूलत॒ सस्क्ृत नाटकों की भाषा रही । इस भाषा के प्रचार 
का यही प्रमाण है कि यह प्रत्येक प्रान्‍्त मे रगमच पर प्रयुक्त होती रही । अत 
जनता किसी-न-किसी रूप में पीढियो तक इससे परिचित रही और जब नाटको 
में उसी की पुत्री को स्थान दिया गया तो दर्शको ने प्रसन्नताधूरवंक इस परिवर्तन 
को स्वीकार कर लिया | हृश्य-काव्यो में झ्राराष्य देव कृष्ण को अपनी मातृ- 
भाषा का प्रयोग करते देख जनता को उल्लास हुआझ्ना | वालकृष्ण माता यशोदा 
की मातृ-भापा के माध्यम से मक्खन-रोटी माँगता, गोपियों से छेडछाड करता, 
फालियनाग को फटका रता, दुरात्मा कक्ष, चाणु र, मुष्टिक को ललकारता । भाषा- 
सम्बन्धी यह नया परिवर्तन धर्म के नाम पर कितना स्वाभाविक प्रतीत होता, 
इसकी कल्पना इसी तथ्य के द्वारा की जा सकती है कि आसाम के ये अकिया 
नाटक स्थान-स्थान पर अभिनीत हुये श्र जनता ने इनका हृदय खोलकर स्वा- 
गत किया । 

यह स्वाभाविक ही था कि नाटक को बोधगम्य बनाने के लिए ब्रजबुली 
में स्वानीय भाषा के अति प्रचलित शब्दों को भी प्रयुक्त क्या जाय | इसका 
परिणाम यह हुआ कि वेप्णावों की यह भाषा समृद्ध होती गईं भौर वँप्णव 
सम्प्रदाय में श्रजबोली के नाम से एक नई भाषा चल पडी । कलकत्ता विध्व- 
विद्यालय के प्रो० बाबू सुकुमार सेन एक स्थान पर लिसते है--%8 शाएगि०शे 
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पग्रासाम के एक विद्वान ने अतिया नाट की भाषा पर विचार करते हुए 
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श्र्थात्‌ ब्रजवुलि का आधार निश्चित रूप से कोई-न-कोई बोलचाल की 
भाषा रही होगी, क्योकि भाषा-विज्ञान का यह सिद्धान्त है कि कोई भी कृत्रिम 
भाषा निराधार निर्मित नहीं हो सकती | वौद्धो ने झपनी गाथा-भाषा को 
सस्कृत के श्राधार पर निर्मित किया था। पालि नामक कृत्रिम साहित्यिक 
भाषा स्थान-विशेष के वोलचाल की भाषा के वल पर निर्मित हुई थी। प्राक्ृ- 
तिक भाषा के भेद-उपभेद सम्भवत वैय्याकरणों के बुद्धि वल पर निर्मित हुए 
थे। लोक मे प्रचलित वोलचाल की भाषाओ्रों का उतना आधार नही था, किन्तु 
यहू तो निविवाद है कि भ्राकृत के भिन्न प्रकार किसी-त-किसी स्थान पर बोली 
जाने वाली भाषा के बल पर ही निर्मित हुए होगे। ठीक यही स्थिति ब्रण बोली 
की भी है । इस सम्भावना के ठोस श्राधार हैं कि न्रज बोली भथुरा के समीप 
व्यवहृत प्राचीन जन-भाषा का आधार लेकर खडी हुई होगी । यह मथुरा की 
वही: जनभाषा थी, जिसमे मोराबाई ने अपनी काव्य-रचना की सूरदास ने सूर- 
सागर का सृजन किया और स्वामी हरिदास ने अपने ग्रन्थ साधारण सिद्धान्त 
को विरचित किया | श्रत हम इस निष्कपं पर पहुँच सबते है कि शव रदेव मे 
अ्रपने नाटकों मे ब्नजबुलि का व्यवहार केवल इस कारण किया कि यह भाषा 


उस ब्रज की जन-भाषा थी जहाँ कि शौरसेनी नामक प्राज्ृत सरइत नाव्बो मे 
व्यवहृत होती थी । 


इन नाटकों की भाषा में ब्रजभाषा के साथ-साथ मैथिली का भी प्र 
पाया जाता है। सम्भवत इसका मूल काररा यह है कि गौठगोवि-द की शैली 
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पर अभिनीत ये नाटक भारत के पूर्वी भागो में प्रचलित हुए और पूर्वी भागो 
की जनभाषा पर मंथिली कवियो का बडा प्रभाव रहा है। नाटकों के अभिनय 
की परम्परा पश्चिम में मुसलमानी राज्य की स्थापना के साथ-साथ क्रमश 
विलीन होती गई किन्तु पूर्वी भागो मे अपेक्षाकुत अधिक काल तक हिन्दू राज्यो 
के प्रभाव के कारण नाटक अभिनीत होते रहे । गौड देश के प्रसिद्ध कचि यज्ञो- 
राज और उडीसा के महाकवि रामानन्द राय आदि ने ब्रजबुली मे मधुर मंथिली 
शब्दावली का योग देकर भाषा को मधुरिमा से आप्लुत कर दिया । 

आलोचना” मे मेरा यह लेख प्रकाशित हुआ था । इसे पढकर आसाम 
के कई मित्रो ने अपने सुझाव मेरे पास इस सम्बन्ध मे भेजे । उनका भी यही 
मत है कि गकरदेव की भाषा केवल आसाम की माषा नही, वह सम्पूर्ण उत्तर 
भारत मे वंष्णव समाज की काव्यभाषा थी। भारत के दूरस्थ भागो मे निवास 
करने वाले वैष्णव भक्ति-भावना से भरे अपने काव्यो मे इस भाषा का प्रयोग 
करते थे, अ्रत अनेक भक्त कवियों की सम्पन्न भाषा-शक्ति का सहारा पाकर 
यह भाषा उत्तरोत्तर समृद्ध वनती गई और आज इसका विपुल साहित्य इस 
तथ्य का प्रमाण है कि इन वेष्णवों के काव्यों मे व्यवहृत ब्रजबुलि देश को 
एकता के सूत्र में वाँधने मे सहायक हुई | 


समस्यानाटक का उत्स ओर रूप 


समस्यानाटक हिन्दी-नाव्य-साहित्य की श्रपेक्षाकृत नवीन किन्तु महत्त्वपूर्ों 
उपलब्धि है। नाटक की यह विधा पाइचात्य साहित्य मे लगभग एक शताब्दी 
पूर्वे आविर्मूत हुई थी । इसके मूल मे सामाजिक नव-जागरण की चेतना विद्यमान 
थी जो साहित्य की प्रगतिवादी विचारधारा से शक्ति ग्रहण कर रही थी। 
वास्तव में १४वीं शती का उत्तरार्द्ध योरप मे नवजागरण का काल था। इस 
युग मे वौद्धिक दृष्ठिकोश का विकास हो रहा था ज़िसने परम्परागत जीवन 
मूल्यों को नए सिरे से परखने का आह्वान किया । लोग समभने लगे थे कि 
प्राचीन जीवनादर्श वर्तमान युगीन जीवन को सचालित करने में समर्य नही हो 
सकते । भ्रत उपयुक्त जीवन मूल्यो की खोज करने के लिए किसी तकं-सगत 
वेज्ञानिक आधार की माँग उभर रही थी । लोगो मे सामाजिक रूढियो के प्रति 
भ्रनास्था का भाव प्रवल होता जा रहा था । वे चिरन्तन शभ्रादर्शो के प्रति शन्ध- 
श्रद्धा का उपहास करने लगे थे। युग-जीवन के प्रति यही यथार्थवादी एवं 
बौद्धिक हृष्टिकोश पाइचात्य समस्यानाटक का उत्म था । 

विचारो में वही क्रान्ति जो पाश्चात्य समस्यानाटक की उत्स थी सन्‌ १६२० 
के पदचात्‌ भारत में भी परिलक्षित होने लगी थी। ब्रह्मसमाज, झआयेसमाज, 
थीयोसोफी श्रादि सस्थाएँ श्रवेक सामाजिक रूढियो श्रौर धार्मिक अश्रविश्वासों पर 
पूर्व ही आघात कर चुकी थी | असहयोग झान्दोलन ने समाज मे एक नई चेतना 
का बीज वपन किया जिससे राष्ट्रीय चिन्ताघारा मे विचारों की नई क्रान्ति 
उपस्थित हुई | इन श्रान्दोलनो से प्रेरित होकर समाज एक नवीन जीवन दर्शन 
की खोज मे तत्पर हो रहा था | सदियो की परतन्त्रता से हतप्रभम समाज स्वतत्र 
होने के लिए आतुर-सा हो उठा । इसके कारण व्यक्ति के विचारो मे उत्तेजना 
और जीवन की गति मे तीव्रता का समावेश हुआ । युग-जीवन अधिक वौद्धिक 
श्रौर तकं-प्रवान हो गया । जीवन मूल्यो को नए सिरे से परखने भौर युग जीवन 
सचालन के लिए नवीन श्रादक्षों के अनुसन्धान का उत्साह बढा । इन मूल्यो के 
निर्वारण मे किसी तर्क सम्मत मनोवैज्ञानिक भूमिका को ग्रहण करने की 
प्रावश्यकता प्रतीत होने लगी। इस युग का जागरूक साहित्यकार भी 


१०६ 
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पुरातन का निर्मोक उत्तारकर सामाजिक जीवन के नव-सल्याकन की ओर प्रवृत्त 
हुआ । इस उत्साह में परम्परागत अ्रसगत स्थापनाओ्रों के प्रति उपहास 
और व्यग्य की वृत्ति तो मुखर हुई किन्तु नवीन आ्राद्शों के श्रनुसन्धान मे रत 
व्यक्ति को भ्रमी कोई ऐसा मार्ग नही मिल सका जो पुरातन का स्थानापन्‍्न हो 
सके । युग-जीवन की चेतना का यही रूप समस्यानाटकों मे अ्रभिव्यक्त हुआ | 
यही कारण है कि हिन्दी समस्यानाटक से तात्कालिक जीवन की विषमताओो, 
अमगत झूढिगत विचारों का उपहासास्पद और व्यग्यात्मक चित्रण किया गया 
है । जीवन के इस विदलेषण में सामाजिक ढाँचे के प्रति उपेक्षा का भाव जितना 
प्रबल रूप मे उपलब्ध होता है समाधान के प्रति उतना बौद्धिक श्राभास नही । 
प्रतएव समस्यानाठक प्रमाता में विचारोदबोधन तो कर देता है पर रस-मग्न 
करने की सम्भावना अल्प ही होती है। इस साहित्य मे श्रानन्‍्द तत्व श्रत्यन्त 
क्षीण होता है, शिव की भावना से प्रेरित तो होता है किन्तु शिव का कोई मार्ग 
प्रशस्त नही करता । फिर भी यहाँ शिव की पुरात्तन मान्यताओ्रों से दृष्टिभेद 
अ्रवश्य परिलक्षित होता है । यहाँ शिव की भावना श्रधिक व्यावहारिक, भौतिक 
श्रौर समयोपयोगी होती है । सत्य के प्रति भी दृष्टि वस्तु-सत्य तक सिमटकर 
भोतिकवाद मे ही सीमित रह जाती है। 
साहित्यिक परिस्थिति 
जिस समय हिन्दी समस्यानाटक का आविर्भाव हो रहा था उस समय 
साहित्य मे प्रगतिवादी विचारधारा श्रौर यथार्थवादी शैली का महत्त्व वढ़ रहा 
था। भरत समस्यानाटक पर भी इनका प्रभाव पडना अनिवार्य था । इस साहि- 
त्यिक श्रान्दोलन के मूल में तात्कालिक समाज के प्रति श्रास्था श्लौर उसकी 
दुर्वलताओो के प्रति विद्रोह का भाव ही प्रवल था। नाटककारो का ध्यान भी 
गरुगन्‍्जीवन की वहुमुखी समस्याओ्रो की श्रोर श्राकृपष्ट हुआ । उन्होंने भी सम- 
सामयिक समस्याझ्रों के विभिन्न पहलुओं की श्रन्तर्वाह्य प्रकृति का यथातथ्य 
चित्रण प्रारम्भ किया । व्यक्ति को तिलमिला देनी वाली जीवन की विद्र पताओ 
का यह नग्न प्रदर्शन निरुद्देद्य एवं प्रभावहीन नही है । इसमे व्यक्ति श्लौर समाज 
का खोसलापन दिखाकर उसे सक्निय बनाने की प्रेरणा ग्रन्तनिहित रहती है । 
मुग-जीवन को विपाक्त करने वाले पुरातन आद्शों के निवारणार्थ समाज को 
उद्देलित करने की इसमे भ्रदभुत क्षमता है। इस श्रेणी के नाटककार फा यह 
विश्वास होता है कि सामाजिक जीवन की समस्या झौर वास्तविकता को उप- 
हासात्मक एवं व्यग्यात्मक रूप में जितना श्नावृत्त फर प्रभविष्णु बनाया जायगा 
उतनी ही व्यग्रता के साथ सामाजिक उसके समाघान-शोध की भोर तत्पर 
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होगा । समस्यानाटककार इसी प्रभाव को रगमच पर उपस्थित करने मे अपनी 
सफलता समझता है | उसके लिए घटना का कौतूहल नही जीवन का वेग प्रधान 
होता है । वौद्धिक चिन्तन मे ब्लान्तरिक ऊहापोह की प्रधानता होती है | वतेमान 
युग-जीवन भत्यन्त वौद्धिक हो गया है । श्रत श्राज की समष्टिगत चेतना में एक 
विशेष प्रकार का श्रान्तरिक वेग परिलक्षित होता है | पात्र नम्दर विचार के 
प्रतीक ही श्रधिक होते हैं, घटनाएँ भी दैनिक जीवन के आन्तरिक सघर्षो का 
ही साक्षात्कार कराती हैँ । तात्पयं यह कि समस्यानाटक रूढियो से शआाक़ान्त 
भ्रौर जडीभूत जीवन को भकमोर कर उसे गतिशील बनाता हैँ । इस प्रकार 
रस का श्रास्वादन कराकर प्रमाता को आत्मविस्मृत न करता हुआ भी, प्रभाव 
में उपादेय सिद्ध होता हैं। मानव-मन में स्व्रमावत अपने चतुदिक फंले हुए 
ममाज और परिवेश के प्रति मोह होता है, उसकी दुब्य॑बस्थाओं से उसे पीडा 
होती है क्योंकि वह स्वयं समाज का ही एक अग है । श्रात्मविकास के लिए उसे 
समाज से जूमता पडता है। यदि सामाजिक परिस्थितियाँ प्रतिकूल हुईं तो 
व्यक्ति का विकास अवरुद्ध हो जाता है। अश्रतएव सामाजिक परिस्थितियों और 
विघधानों की समता-विपमता को जानने की उसमे प्रवल श्लाकाक्षा होती है। 
यही श्राकर्पए0 उसे समस्यानाठक के सर्जन भौर अध्ययन की शोर झ्ाकृष्ठ करता 
है । मनुष्य की इस जिन्नासा को तृत्त करने, उसे सक्रिय वनाने, उसमे विचार 
उद्वुद्ध करमे भ्रोर उसे विवेकशील बनाने में समस्यानाटक का महत्वपूर्ण योग 
है। इस प्रकार यह समस्यानांठक समाज के सम्मुख नवीन और स्वतन्त्र 
(परम्परागत जीवन-मूल्यो से भिन्‍न) चिन्तन का मार्य प्रशस्त करता है । 

जिस प्रकार जीवन को उदात्त बनाने में श्रादर्शवादी नाटक का महत्त्व है 
उसी प्रकार युग जीवन की विभीषिका के प्रति सामाजिक को जागरूक बनाने 
में समस्यानाठक का भी महत्त्व है। यदि झआादशेवादी नाटक अतीत की रमणी- 
यत्ताओं और विभूतियो का संकलन कर एक अनुकरणीय जीवन प्रस्तुत कर 
सकता है तो समस्यानाटक तात्कालिक जीवन को कुण्ठित करने वाले पुरातन 
आद्शों के तिर्मोक को चीरकर फेंक देना चाहता है और युगानुकूल नवीन जीवन 
दर्शन की दिशा निर्दिप्ठ करना चाहता है। इस प्रकार समस्यानाटक श्रादर्शवादी 
साहित्य का विरोघी नहीं प्रत्युत पुरक बनकर आता है। जहाँ एक सामाजिक 
के समक्ष उत्कृष्ट श्रादर्शों को प्रस्तुत करता है वहाँ दूसरा त्याज्य आदर्शों की 
भोर ध्यान श्राकृष्ट करता है, जीवन को जडीभूत बनाने वाली रूढ़ियो के प्रति 
विद्रोह करता है। इस प्रकार जीवन की पूर्णोपलब्धि में नाटक की इन दोनो 
विधाप्रो का श्रपना स्वतत्न योगदान है । 
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वर्तमान हिन्दी साहित्य और ससस्यानादक 


आज हिन्दी साहित्य मे समस्यानाटक का प्राचुय स्पष्ट दिखाई दे रहा है । 
इसका प्रधान कारण समाज की मनोदकशा और जीवनगत ग्रथियों की बहुलता 
है । समस्यानाटककार समसामयिक जीवन की भ्रन्थियो को उद्घाटित कर समाज 
के नव-निर्माण की सम्भावनाश्रो का निदर्शन करता है । वस्तुत हमारा समाज 
अभी निर्माण के पथ पर है। समस्यानाटककार व्यक्ति श्रौर समाज के रुग्ण 
स्थलो को इग्रित कर रचनात्मक कार्य के लिए क्षेत्र बताता है । यही कारण है 
कि समस्यानाटक भ्राज इतना अ्रधिक लोकप्रिय हो गया है । इसकी लोकप्रियत, 
पर विचार करते हुए डा० नग्रेन्र लिखते हैं--“भ्राज समस्यानार्टक एक साथ 
लोकप्रिय क्यो हो गया ? वास्तव में इस प्रइन का सम्बन्ध जहाँ हमारे राजनीतिक 
झौर सामाजिक जीवन की बढती हुई समस्याओं से है वहाँ पिछले युग की प्रमुख 
साहित्यिक प्रवृत्ति--पलायनवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया भी कम नहीं है। एक 
ओर हमारे साहित्य मे वर्तमान संघर्ष से घवराकर कल्पना लोक अथवा स्वर्ण 
झतीत की खोज हो रही थी, तो दूसरी श्रोर कतिपय लेखको के मन मे यह 
भावना भी हढ होने लग गई थी कि भ्राज का जीवन न तो सुधार युग का स्थल 
आदर्दावाद चाहता है ओर न कल्पना लोक में पलायन से ही काम चल सकता 
है । भावुकता जीवन की विषमताओ्रों को भुलाने मे सहायक हो सकती है पर 
भुलावा कब तक चलेगा, श्रव तो झावद्यकता है विपमताओो के मूल कारणों की 
छानवीन करने और परिस्थितियों से सामझस्य स्थापित करते हुए सुलभाने 
की । श्राज यही भावना हमारे सामने अ्रधिक प्रकट श्रौर सद्षक्त रूप में श्राई है। 
हमारे वैयक्तिक, सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन मे ग्रथियाँ पडी हुई हैं--- 
जिनको खोलना भ्राज हमारा नित्य कम है। श्रत उचित है कि हमारा साहित्य 
भ्राज इन्ही ग्रथियों को सुलभाने में श्रधिक व्यस्त रहे। इस प्रकार हमारा 
हृष्टिकोण वहुत कुछ भौतिक एवं श्रालोचनात्मक हो गया है और इस बढ़ती 
हुई भौतिकता शोर समस्यानाटको की लोकप्रियता का घनिष्ट सम्बन्ध है । ९ 

उपर्युक्त उद्धरण से यह स्पष्ट है कि समस्यानाठक में समसामयिक आवश्यकता 
के भ्रनुझष जीवन के महत्वपूर्ण भ्रश की सद्क्त श्रभिव्यक्ति होती है। समस्या- 
नाटककार जीवन से जूमता है, उसकी विभीषिका के प्रति सामाजिक को जागरूक 
करता है, व्यवित के खोखलेपन, समाज झौर राजनीति के श्राडम्बर, शढियो 
की भनुपयुक्तता भादि का उपहासास्पद श्लौर व्यग्यात्मक चित्रण कर प्रमाता 


? झाधुनिक छिदी नाटक--ढों० नगेन्द्र, एू० ४५-५६ 


संमस्यानाटंक फा उंत्स भ्ौर रूप ११३ 


की चेतना को भकमोर देता है । उसमे विचार उद्वुद्ध कर उसे गतिशील वनाता 
है। इस प्रकार समस्यानाटक समसामयिक जीवन के लिए श्त्यन्त उपादेय सिद्ध 
हुआ है। 
समस्यानाटक की साहित्यिकता 

साहित्यिक कृतियो के स्पष्टत दो वर्ग होते हैं।॥ एक वर्ग उन रचनाश्रो का 
है जो इस सिद्धान्त से शअनुप्रेरित होती हैं कि “कला कला के लिए है ।” ये 
रचनाएँ श्रधिकतर आरात्मनिष्ठ ( 909]2८४7०९ ) होती हैं भौर उनका उद्देश्य 
आनन्द की उपलब्धि कराना होता है । इसमे विशुद्ध कल्पना का श्राश्नय ग्रहरा 
कर खष्टा उच्छुवसित भावभूमि पर एक रमणीय लोक का निर्माण करता है 
जिसकी भ्रमित छवि पाठक को आनन्द प्रदान करती हुई रसमग्न बना देती है 
श्रथवा शील वेचिश््य प्रदर्शन के द्वारा चमत्कृत करती है । इस वर्ग का साहित्य 
कॉलरिज की इस काव्य परिभाषा का श्रनुवर्ती माना जाता है कि---“काव्य, 
सौन्दर्य के माध्यम से आनन्दप्रद मनोवेगों का ऊर्घ्वोच्छुवास होता है ।/' इस 
प्रकार यहाँ झानन्द को सौन्दर्य का श्रनुवर्ती माना जाता है। काव्य में कल्पना 
पर श्राश्चित सौन्दर्य तत्त्व ही प्रमुख होता है । रस या झाल्हाद इसी सौन्दर्य का 
अनुयायी है। इस प्रकार के साहित्य का सुजन कवि की उदवुद्ध चेतना के 
विशिष्ट क्षणो में अनुभूत सौन्दर्य (8९5६।८८८ 9]९४४प:९) के फलस्वरूप 
होता है। कवि की वैयक्तिक सौन्दर्यानुभृति ही इस साहित्य की उत्तरदायी है । 
यथार्थ जीवन का कोलाहल यहाँ नही होता और न समाज के उत्पान-पतन से 
इनका कोई अभिप्राय होता है | यहाँ साहित्यकार की कल्पना स्यूल प्रभावों से 
निरपेक्ष होती है । 

इसके विपरीत एक दूसरे प्रकार का साहित्य भी रचा जाता है जो 
सामाजिक जीवन से प्रेरणा ग्रहरा करता है । साहित्यकार समाज को सचालित 
करने वाली विविघ शक्तियो के भ्रध्ययत्त द्वारा उनके गुरा-दोषो की आलोचना 
करता है और सामाजिक समस्याझ्रो के समाधान का प्रयत्न करता है । सामाजिक 
वैपम्य को देखकर वह उद्विग्न हो उठता है और अपनी अनुभूति के माध्यम से 
उसे अभिव्यक्त करता है। उसकी प्ननुभूति समाज सापेक्ष होती है । यह साहित्य 
प्रगतिवादी विचारो से पूर्णतया प्रभावित होता है और ध्ॉर्नाल्ड के अ्रनुसार-.- 
“कला को जीव ”'प्रालोचना” मानता है। किन्तु इस वर्ग की वे ही कृतियाँ 
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११४ नाव्य-समीक्षा 


साहित्यिक महत्व की हो सकती है जिनमे “प्रगतिशील सामाजिक प्रेरणाश्रो, 
स्वरूपो और प्रवृत्तियो को शाइवत्त सौंदर्य-सवेदन का रूप दिया जात्ता है 
इसके श्रभाव मे ये कृतियाँ प्रचारात्मक साहित्य मान्न रह जाती हैं । इस कोटि 
के साहित्य की सफलता के लिए साहित्यकार को सामाजिक जीवन श्रौर विचारो 
को यथार्थ अनुभूति का होना अनिवार्य है। समस्यानाटक इसी वर्ग के साहित्य 
का एक अ्रग वनकर आता है । 

आलोचना के विषय मे कोई एक निद्दिचत मापदण्ड न होने के कारण 
साहित्य के मूल्याकन में कभी भी मतैक्य सम्भव नहीं । फिर भी प्रत्येक प्रकार 
के साहित्य मे कुछ ऐसी मूलभूत शक्ति होती है जिसके कारण बह रचना 
साहित्य कहलाने की श्रधिकारिणी होती है। देशकालानुरूप साहित्य के इन्ही 
मूलमुत तत्त्वो के आधार पर समस्यानाटको के साहित्यिक युण-दोषो का परीक्षण 
किया जा सकता है । इस समीक्षा के पूर्व उन श्रारोपो पर विचार कर लेना 
चाहिए जो समस्यानाठको को हेय प्रमारितत करने के उद्देश्य से समय-समय पर 
उठते रहे है । 

समस्यानाठक पर श्राक्षेप 


हिन्दी समस्यानाटको का श्रनुशीलन करने पर उनके कतिपय वस्तुगत भौर 
शिल्पगत दोष स्पष्ट परिलक्षित होते हैं । इन नाटकों से सामाजिक, राजनीतिक 
व्यवस्था भ्रौर प्राचीन श्रास्थाओ के प्रति विद्रोह की प्रवृत्ति श्रावश्यकता से श्रधिक 
उम्र हो जाती है । इस कारण चिन्तन मे श्रपेक्षित गहनता का श्रमाव ही रहता 
है। कहा जाता है कि इस दोप से हिन्दी समस्थानाठक का कोई भी लेखक 
मुक्त नही है । श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र ने कुछ गहरे पैठकर समस्याओ्रो की 
छान-बीन की है किन्तु विद्रोह की प्रवृत्ति अधिक उम्र होने के कारण स्थिर भाव 
से चिन्तन वे भी नही कर पाए हैं । भ्रश्क के नाटकों मे भी चिन्तन की अ्रपेक्षित 
गम्भीरता नही मिलती ) हाँ, समाज के स्थूल घरातल की समस्याओं को बडी 
कुशलता के साथ पकडकर यथेष्ट नाटकीय ढंग से व्यकत करने में वे श्रवदय 
समर्य हुए हैं । इनके नाटकों में भी विद्रोह की प्रवृत्ति श्रावश्यकता से भ्रधिक उग्र 
हो जाती है। सेठ गोविन्ददास के समस्यानाटकों में भी यत्किचित विद्रोह तो 
है पर उनमे न तो यथेप्ट चिन्तन ही है श्रोर न नाटकीय कौद्ाल । यही प्रवृत्ति 


जुवनेश्यर प्रसाद, गणेश प्रसाद द्विवेदी, भट्ट आदि के समस्या एकाकियों में भी 
परिलक्षित होती है । 


२ नया मादित्य नण प्रश्न--म्रा० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, पृ० १६ 


संमस्यानाटक का उंत्स और रूप ११५ 


यह नाटक अपनी अत्यधिक उपयोगवादिता ((7६]६87970 ), वैज्ञानिकता 
झौर कोलाहलपूर्ण जीवन की श्रभिव्यक्ति के कारण रूक्ष और वोभिल प्रतीत 
होता है । समस्यानाठककार विषय के उपस्थापन मे वैज्ञानिक दृष्टि की श्रपेक्षा 
ओर विषय सकलन में उपयोगिता का ध्यान रखता है। समस्यानाटककार की 
यह धारणा होती है कि इस वैज्ञानिक युग मे सत्य का उद्घाटन वैज्ञानिक ढग 
से करना ही नाटक का उद्देश्य होना चाहिए | वह यह मानकर चलता है कि 
आ्राज का पाठक साहित्य से भी सत्य की जानकारी और केवल सत्य की 
जानकारी की ही अपेक्षा रखता है ।” वह वास्तविक और वैज्ञानिक सत्य चाहता 
है, कल्पना, भावना शोर आदर्श से उसे कोई मतलब नही । किन्तु इस वैज्ञानिकता 
से कला की सिद्धि नही हो सकती । वैज्ञानिक सत्य की जानकारी से हमारा 
कोई विरोध नही, विरोध इस बात मे है कि उसका वैज्ञानिक उद्घाठन ही 
साहित्य का सव कुछ नही । कृति का साहित्यिक महत्व तो इस वात में है कि 
वह सत्य को श्रनुमवगम्य वना सके श्रर्थात्‌ सहृदय सवेद्य कर सके | किन्तु 
समस्यानाटक के शैली-शिल्प में इस गुण का पूर्ण समावेश नहीं हो पाता । 
इसका प्रधान कारण यह है कि विषयवस्तु के प्रतिपादन मे बौद्धिक विश्लेपण 
को तो स्थान दिया जाता है किन्तु भावना के स्पर्श की नितान्‍्त श्रवहेलना की 
जाती है । इस प्रकार भावुकता के प्रभाव के कारण ये कलाकृतियाँ सर्वेथा 
रसात्मक नही हो पाती । इसमे श्रानन्द तत्व का भ्रभाव होता है भ्ौर व्यस्त 
जीवन के कोलाहल के साथ उपयोगिताबाद का हठात्‌ समावेश होता है । इस 
प्रकार के तथ्य निरूपण करने वाली कृतियो का रूक्ष होना स्वाभाविक है । 

समस्यानाटक का तीसरा दोप यह माना जाता है कि इसमे श्रन्त प्रकृति 
के सत्य की ययावत्‌ अभिव्यक्ति के उत्साह में नग्गता अधिक उभर श्राती है 
भ्ौर अ्रभीष्ट "कलात्मक पभ्रच्छन्नता” (जो कला का एक प्रधान गुण है) का 
झभाव हो जाता है । 

मनोविज्ञान के नाम पर निकृष्ट मनोवेगो की सृष्टि इतने नग्न रूप मे होने 
लगी है कि पाठक क्षुव्घ हो जाता है। कुण्ठा के प्रति जागरूक कर देने की यह 
उत्तेजना कही-कही अश्लीलता में परिणत हो गई है । शन्तद्चेतनावादी 
यथार्थ का उन्मेष करते समय नाटककार कुण्ठा के कुप्रभाव तक ही सीमित न 
रहकर जव मर्यादा का वन्चन भी तोडने लगता है तव चित्र कुत्सित हो जाता 
है | यह दोप मिश्र जी के नाटकों मे भी यत्र-तत्र परिलक्षित होता है । 
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११४ भाव्य-समीक्षां 


साहित्यिक महत्व की हो सकती है जिनमें “प्रगतिशील सामाजिक प्रेर॒णाश्रों, 
स्वरूपो श्रौर प्रवृत्तियों को शाइवत सौदये-सवेदन का रूप दिया जाता है।”' 
इसके अ्रभाव मे ये कृतियाँ प्रचारात्मक साहित्य मात्र रह जाती हैं। इस कोटि 
के साहित्य की सफलता के लिए साहित्यकार को सामाजिक जीवन और विचारो 
का यथार्थ अनुभूति का होना श्रनिवार्य है। समस्यानाठक इसी वर्ग के साहित्य 
का एक भ्रग बनकर गआता है । 

आलोचना के विषय भे कोई एक निश्चित मापदण्ड न होने के कारण 
साहित्य के मूल्याकन मे कभी भी मतैक्य सम्भव नही । फिर भी प्रत्येक प्रकार 
के साहित्य मे कुछ ऐसी मूलभूत शक्ति होती है जिसके कारण वह रचना 
साहित्य कहलाने की अधिकारिणी होती है। देशकालासुरूप साहित्य के इन्ही 
मूलभूत तत्त्वों के आधार पर समस्याताटको के साहित्यिक गुण-दोषो का परीक्षण 
किया जा सकता है। इस समीक्षा के पूर्व उन आरोपो पर विचार कर लेना 
चाहिए जो समस्यानाटको को हेय प्रमारिणत करने के उद्देश्य से समय-समय पर 
उठते रहे हैं । 

समस्यानाटक पर प्ाक्षेप 


हिन्दी समस्थानाटको का भश्रनुशीलन करने पर उनके कतिपय वस्तुगत और 
शिल्पगत दोष स्पष्ट परिलक्षित होते हैं ) इन नाठको से सामाजिक, राजनीतिक 
व्यवस्था भर प्राचीन आास्थाश्रो के प्रति विद्रोह की प्रवृत्ति श्रावरयकता से श्रधिक 
उम्र हो जाती हैं । इस कारण चिन्तन मे श्रपेक्षित गहनता का श्रभाव ही रहता 
हैं। कहा जाता है कि इस दोप से हिन्दी समस्यानाटक का कोई भी लेखक 
मुक्त नही है | श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र ने कुछ गहरे पैठकर समस्याओं की 
छान्र-बीन की है किन्तु विद्रोह की प्रवृत्ति श्रधिक उग्र होने के कारण स्थिर भाव 
से चिन्तन वे भी नही कर पाए हैं | श्रश्क के नाटकों भे भी चिन्तन की अ्रपेक्षित 
गम्भीरता नही मिलती । हाँ, समाज के स्थूल घरातल की समस्याञ्री को बडी 
कुशलता के साथ पकडकर यथेष्ट नाटकीय ढंग से व्यवत करने में थे श्रवश्य 
समर्य हुए हैं । इनके नाटको में भी विद्रोह की प्रवृत्ति आवश्यकता से भ्रधिक उम्र 
हो जाती है। सेठ गोविन्ददास के समस्यानाटकों में भी यप्किचित विद्रोह तो 
है पर उनमे न तो यथेप्ट चिन्तन ही है श्रौर न नाटकीय कौद्यल । यही प्रवृत्ति 
भुवनेश्वर प्रसाद, गशेश प्रसाद द्विवेदी, भट्ट आदि के समस्या एकाकियों में भी 
परिलक्षित होती है । 


१ नया साद्दित्व नए प्ररन--आ० नन्ददुलारे वाजपेयी, प्ृ० १६ 
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यह नाटक अ्रपनी अत्यधिक उपयोगवादिता ((ध[0877970 ), वैशानिकता 
श्रौर कोलाहलपूर्ण जीवन की अभिव्यक्ति के कारण रूक्ष और वोभिल प्रतीत 
होता है । समस्यानाटककार विषय के उपस्थापन मे वैज्ञानिक हृष्ठि की अपेक्षा 
आर विषय सकलन में उपयोगिता का ध्याव रखता है। समस्यानाटककार की 
यह घारणा होती है कि इस वैज्ञानिक युग मे सत्य का उद्घाटन वैज्ञानिक ढग 
से करना ही नाटक का उद्देश्य होना चाहिए । वह यह मानकर चलता है कि 
भ्ाज का पाठक “साहित्य से भी सत्य की जानकारी और केवल सत्य की 
जानकारी की ही अपेक्षा रखता है ।” वह वास्तविक भ्ौर वैज्ञानिक सत्य चाहता 
है, कल्पना, भावना शौर आदर्श से उसे कोई मतलब नही । किस्तु इस वैज्ञानिकता 
से कला की सिद्धि नही हो सकती । वैज्ञानिक सत्य की जानकारी से हमारा 
कोई विरोध नही, विरोध इस वात मे है कि उसका वैज्ञानिक उद्धाटन ही 
साहित्य का सब कुछ नही । कृति का साहित्यिक महत्व तो इस बात में है कि 
वह सत्य को अनुमवगम्य बना सके श्रर्थात्‌ु सहृदय सवेद्य कर सके । किन्तु 
समस्यानाटक के दौली-शिल्प मे इस ग्रुण का पूर्णा समावेश नहीं हो पाता । 
इसका प्रधान कारण यह है कि विपषयवस्तु के प्रतिपादन में बौद्धिक विष्लेषण 
को तो स्थान दिया जाता है किन्तु भावना के स्पर्श की नितान्त अवहेलना की 
जाती है। इस प्रकार भावुकता के श्रभाव के कारण ये कलाकृतियाँ सर्वंथा 
रसात्मक नही हो पाती । इसमे आनन्द तत्व का अभाव होता है श्रौर व्यस्त 
जीवन के कोलाहल के साथ उपयोगितावाद का हठात्‌ समावेश होता है । इस 
प्रकार के तथ्य निरूपण करने वाली कृतियों का रूक्ष होना स्वाभाविक है । 

समस्यानाटक का तीसरा दोष यह माना जाता है कि इसमे श्रन्त प्रकृति 
के सत्य की यथावत्‌ अभिव्यक्ति के उत्साह में नग्गता अधिक उभर श्राती है 
झौर भसीष्ट 'कलात्मक प्रच्छन्नता' (जो कला का एक प्रधान ग्रुण है) का 
अभाव हो जाता है । 

मनोविज्ञात के नाम पर निक्ृष्ट मनोवेगो की सृष्टि इतने नग्न रूप में होते 
लगी है कि पाठक क्षुब्ध हो जाता है | कुण्ठा के प्रति जागरूक कर देने की यह 
उत्तेजना कहीं-कही श्रश्लीलता में परिणत हो गई है । अन्तश्वेतनावादी 
यथार्थ का उन्‍्मेष करते समय नाटककार कुण्ठा के कुप्रभाव तक ही सीमित न 
रहकर जब मर्यादा का वन्धन भी तोडने लयता है तब चित्र कुत्सित हो जाता 
है | यह दोष मिश्र जी के नाठको में भी यत्र-तत्र परिलक्षित होता है । 


3 ६ 68 ॥7 ९००0ए०वैघिरटाई ' (णै९पर०86. 
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चौथी वात यह है कि इससे जीवन-सघपे को अत्यन्त सीमित क्षेत्र में ही 
देखा गया हैं। नाटककार--समस्यानाटको मे--जीवन की वास्तविकता को 
केवल तत्कालीन परिवेश और समाज के विरुद्ध किए गए नघर्ष में ही देखता 
है । इस परिमित सीमा के बाहर उसकी दृष्टि सचरण नही कर पाती । शत 
इसकी प्रभविष्णुता भी सीमित होती है | यथार्थ को श्रत्यधिक विवरणात्मक 
चित्रस्प (270£0:8729770) में रखने के कारण समस्या की रेखाएं 
(6777005075) तो स्पप्ट हो जाती है किन्तु उसकी प्रेपणीयता कम हो 
जाती है । 
पाँचनाँ दोप यह माना जाता है कि समस्यानाटक में सामान्य बातो का ही 
कथन होने के कारण साहित्यिक शआरास्वाद की प्रपेक्षाकृत न्यूनता रहती हूं। एक 
पायचात्य श्रालोचक कंण्डलर ((:४०70]९४) की यह धारणा है कि---“गद्य 
में रचित इस नाटक में गद्ममयी सामान्य मनोकृत्तियो का ही श्रभिव्यजन होता 
हैं, फेवल तात्कालिक समाज की छुछ प्रेरक शक्तियों को श्रभिव्यक्त कर देना ही 
इस साहित्य का उद्दंश्य होता है ।” टी० एस० ईलियट के मतानुसार--“इस 
नाटक के कथोपकथन, क्रियाव्यापार, वस्तु-विन्यास श्रादि में ध्वन्यात्मक भ्रनुपात 
(95३ ६09॥0 ) का प्रभाव रहता है । उसमे केवल बाद-विवाद और बात-चौत 
ही होती है। जीवन का सूट्ष्म भ्रन्वेपण यहाँ नही होता ।”” इवल्यू० बी० यीट्स ने 
समस्यानाटक के साहित्य को छिछला, विवाद-प्रधान भ्रौर सामान्य कहकर उस 
को हथ ठहराया है| इस प्रकार यीट्स, यीलियट आदि ने प्रतिक्रिया रूप मे श्रभि- 
नव काव्य रुपको ([20९2:7८ 70998) का सजन प्रारम्भ किया। भारतीय 
समाज मे श्रार्थिक श्रशान्ति, श्रन्थ-विश्वास, शासन-दुर्व्यवस्था श्रादि के कारण 
समस्यानाटकों के विरुद्ध भ्रभी प्रतिक्रिया सम्भव नही हो पाई है। 
निष्कर्ष रूप मे यह कहा जा सकता है कि समस्यानाटक की श्रात्मा और 
प्रभिव्यक्ति दोनों गद्यमयी (70597८) हैं। इसमे सवेदन कम भ्रौर उपयोगित। 
ग्रधिक है । इसमे नाठकीय ([07872072 [7098८४) घात-प्रतिधात नहीं 
राजनीतिक, सामाजिक और भ्राचार (£]८व[) सम्बन्धी वाद-विवाद होता 
है । सामाजिक क्रान्ति की श्रोर विश्येप ध्यान होने के कारण समस्यानाटक 
नाटककार के विचार-प्रचार का माध्यम बनकर रह जाता है । समस्यानाटक में 
समसामयसिव जीवन की विभीषिका, श्रभाव, निराणा और भौतिक इन्द्र के चित्र 
उपनब्ध होते हैं श्रत श्रासद तत्त्व का झामास मिलता है। ययातथ्य श्रभिव्यक्त 
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होने के कारण नाटक सरस एवं कलाएूसण नही हो पाता । 

सामान्यत. उपरिलिखित दोप इतने प्रवल प्रतीत होते हैं कि समस्थानाठक 
को ललित साहित्य की सीमा से वहिष्कृत करने के लिए पर्याप्त हैं। किन्तु ध्यान- 
पूर्वक देखा जाय तो समस्यानाटक का एक दूसरा उज्ज्वल पक्ष भी है। नाटक 
पाण्य ही नही प्रेक्ष्य भी होता है। भ्रत उस पक्ष को सम्मुख रखकर भी हमे 
इसके गुण-दोपो पर विचार करना होगा । 


समस्यानादक और रगमंच 


रगमच नास्य-साहित्य का उपादान होता है जिसकी सहायता से नाटककार 
अपने भावो को गअभिव्यक्त करता है। इस प्रकार की भावाभिव्यक्ति मे अन्य 
साहित्यिक विधाग्रो की श्रपेक्षा श्रपनी एक विशिष्टता होती है । नाठक के श्रति- 
रिक्त साहित्य की श्रन्य सभी विधा मे भावचित्र को काल्पनिक नेश्रों के सम्मुख 
रखकर ही प्रमाता कृति का आस्वाद ले सकता है । किन्तु नाटक को रगमच पर 
अभिनीत देखते हुए प्रमाता के मत मे भाव सत्वर-सवेद्य हो उठता है भ्रौर 
रसास्वाद सुलभ होता है । मात्र उच्चारण की भापा द्वारा भाव सम्यक व्यक्त 
नही किया जा सकता, क्योकि मात्र भाषा सम्यक्‌ भाव-व्यक्त करने के पक्ष मे 
श्रसम्पुर्ण और अक्षम्य है। भाषा के सहित इगित और भगिमा का सायुज्य 
उसकी पृर्णाता का प्रेरक है इसीलिए हृश्य-नाटक तथा रगमच का महत्व विशेष 
है । 

समस्यानाटक के साथ इस रगमच का निकट सम्बन्ध हैं। जगह-जगह 
कॉलेजो, स्कूलों श्रौर विकसित नगरों में शौकिया रगमच की स्थापना ने नाटकों 
में अभूतपूर्व परिवर्तत कर दिया है। इन रगशालाओ के भ्रभिनेतागण झौर 
प्रेक्षक सभी शिक्षित नवयुवक व्यक्ति होते हैं। इसका प्रभाव यह पडा कि 
प्रगतिशील विचार-प्रघान नाटको की अधिक प्रशसा की जाने लगी झऔर इसकी 
माँग वंढी । इसके कारण भी हिन्दी समस्यानाटक को पनपने के लिए श्नुकूल 
वातावरण मिला। नाटककार पाठक को नही, सुशिक्षित प्रेक्षक को हृष्टि मे 
रखकर रचना करने के लिए वाध्य हुआ । उदयशकर भट्ट नाटक के सम्बन्ध में 
आज के हिन्दी जगत्‌ की मनोवृत्ति का उल्लेख करते हुए लिखते हैं--“आज 
स्वतन्त्रता के वाद हिन्दी-नाटक की माँग वढ रही है। लोग नाटक पढने की 
प्रपेक्षा नाटक देखना पसन्द करने लगे हैं ।/' अ्तएव अभिनय के लिए लिखे जाने 
के कारण नाटक प्रेक्ष्यगुण। प्रधान हो गया और शिक्षित प्रेक्षक को प्रभावित करने 
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के लिए झधिक वेज्ञानिक । 

रगमच की इस आवश्यकता के कारण नाटक के झ्ाकार मे सक्षिप्तता, 
कथानक के प्रकार मे सामाजिकता, वस्तु-सघटन मे वैज्ञानिकता, पात्रों के 
सलाप में यथार्थता ओर अभिनय कला मे मनोवैज्ञानिक आधार ग्रहण किया जाने 
लगा । 

समय के साथ-साथ लोगो के नाथ्यकला-सम्बन्धी विचार भी बदलने गए । 
पाइचात्य नाटककार इब्सन, वर्नाडेशा ज्रादि के नाटकों से, हिन्दी रगमच भी 
प्रभावित हुआ । उसी प्रभाव ने कलाकारों को हृष्टि नई सृष्टि की ओर प्रवृत्त 
की । नाटकीय प्रदर्शनो को यथासम्भव वास्तविक जीवन के निकट ला रखने की 
प्रेरणा दी । साथ ही चार-पाँच घटे मे भी न श्रभिनीत हो सकने वाले प्रसाद 
के नाटको की लोकप्रियता भी क्षीरा हुई। अभिनेय विषय पुराण व इतिहास के 
प्रन्यो से न लिए जाकर वास्तविक वतंमान जीवन के साँचे मे ही ढलने लगे । 
इन्ही सब परिवतततनो के अनुरूप रगमच-सम्वन्धी नव-निर्माण की भी ग्रावश्यकता 
लोग महसूस करते हैं। वास्तविक घटताओो के मेल मे ठीक-ठीक बेठने वाले 
हृश्यो का विधान ही अधिकतर वतंमान हिन्दी-नाटकों मे पाया जाता है। नाटक 
रचना भी इस प्रकार होने लगी है कि अनेक हृश्य विधान से पिड छुडाया जाने 
लगा है। कम से कम हदृश्य-परिवर्तन के साथ नाठक सम्पन्न हो--इसकी झोर 
वर्तमाव नाटककारो तथा प्रभिनेताओों का विज्ञेष ध्यान जा रहा है। ताटकीय- 
घटनाओो की पृष्ठभूमि, वातावरण तथा पात्रों के वेश्-विन्यास झादि में स्वाभा- 
विकता लाने के लिए हर प्रकार से प्रयत्न किए जा रहे हैँ । रगमच पर एक णा 
दो हो दृश्यों का विधान किया जाता है श्रौर उन्हीं कतिपय दृश्यों के प्रकाश में 
समवा नाटक सफलता के साथ खेला जाता है । 

नाट्य-कला के इन परिवर्तनो के अनुरूप ही शौकिया (3 908(८प7) रग- 
मच की स्थापना की गयी है। 


समस्यानाठक श्र अभिनेयता 


समस्यानाटककार की झभिनय सम्बन्धी समस्याएँ प्राचीन नाटककारों से 
भिन्न होनी है । वह कौवहल से परिपूर्ण नाठकीय स्थितियों की भ्रवत्तारणा कर 
देना ही भभिनय के लिए आवश्यक नही मानता । उसकी गअभिन्‍यगत मान्यतागो 
पर ययायंवाद दा विद्येप प्रभाव पडा है। दैनिक जीवन क्री समस्याग्रो को, 
स्वाभायियता के साय, विश्वसनीय एवं प्रभावफारी शैली में किस प्रकार रगमच 
पर उपस्थित किया जाय, यही इनकी भ्रभिनय कला का रहस्य है। रगमच को 
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व्यर्थ के श्रस्वाभाविक आडम्वरों से चकार्चौध करना उन्हे भ्रभीष्ठ नही । उनकी 
धारणा है कि कृत्रिम युक्तियो द्वारा प्रेक्षक का मनोविनोद ही हो सकता है--- 
युग-जीवन का वास्तविक रूप सवेद्य नही हो पाता । इसीलिए इन्होंने कायिक, 
वाचिक, श्राहार्य श्र सात्विक झ्ादि प्भिनय के श्रवयवी को अधिक साकेतिक, 
व्यग्यात्मक श्र मनोविज्ञान-पुष्ट बनाया । इस प्रकार इनके नाटकों का श्रभिनय 
कौतृहलवद्धंक भले ही न हो पर हुदय को स्पर्श अवच्य करता है । यदि 
नाठककार जागरूक हुआ तो देनिक जीवन की छरूक्षता को रग्मतच्र पर 
प्रभावशाली ढंग से उपस्थित कर सकता है। विज्ञान के वल पर विकसित 
रगमच ने इस सभावना के लिए क्षेत्र खोल दिया है । प० लक्ष्मीनारायण मिश्र 
नूतन भ्रभिनय कला पर प्रकाश डालते हुए लिखते हैं कि---/अभिनय के सम्बन्ध 
में भी मैं स्वाभाविकता पर बल देना चाहता हूँ । तोते की तरह रटे रटाये शब्दो 
को रगमच पर दृहरा देना ठोक नहीं होता । मुँह से जो शब्द निकलें उनके साथ 
ही साथ द्वरीर के झ्गो का सचालन भी ऐसा होना चाहिए कि जो आ्रापस में 
सामजस्य स्थापित कर सके--रगमच पर मनुष्य की स्वाभाविक जिन्दगी दिखला 
दें श्रववा हमारा नित्य का जीवन जैसा है रगमच का जीवन उसके साथ मेल 
खा सके ।/) 

पात्रों की भीतरी भावनाझों को व्यक्त करने में जितना सहायक मूक 
श्रभिनय होता है उतना स्वगत नही । मनुष्य के भीतरी भाव एकान्त में भी 
उसकी भाव-भग्री, चेहरे की आकृति या कभी-कभी किसी तरह का काम कर 
देने मे व्यक्त होते हैं, चारपाई पर लेटकर या खडे होकर व्याख्यान देने मे नही । 
दो हिस्सा स्वगत श्लौर एक हिस्सा वास्तविक कथोपकथन करा देने से नाटक 
का लिखना तो सरल हो उठता है, पर नाटकत्व घिगड जाता है, भ्रभिनय की 
जरूरत नहीं रहती । 

निष्कर्ष यह कि समस्यानाटक का कार्य॑व्यापार अ्रधिक मनोवैज्ञानिक, संघर्ष 
स्वाभाविक (प्रेक्षक के निजी जीवन के सधर्प के अनुरूप होने के कारण उसे 
आात्मीयता का अनुभव होता है) सलाप अ्रक्ृृत्रिम (प्रेक्ष्य नाटक का दर्शक पात्न 
की स्वाभाविक भाषा में तीर की तरह छुभने वाले हूटे-फूटे और छोटे-छोटे 
वाक्यों को सुनना चाहता है, वह लम्बी वक्‍्तृता के पूर्वापर प्रसग को स्मरण 
रखने का भार उठाना नही चाहता ।) होता है । 

प्रेक्य नाटक और पाठ्य नाटक का श्रन्तर स्पष्ट करते हुए प्रो० वियस ने 
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भी लिखा है --प्रेक्ष्य नाठक में भ्रलकृत वर्णन, गभीर विचारानुभूति व्यजक 
पदो, शिथिल वस्तु-विकास भर निरुद्देश्य लम्बी-चोडी वक्‍तृताओ का वहिष्कार 
किया जाना चाहिए। किन्तु, पादय नाटकों में इनका उपयोग हो सकता 
है 

अभिनय के प्रभाव को अधिक सशिलिप्ठ बनाने के लिए नाटककार सकलन- 
त्रय (काल सकलन, स्थान सकलन औौर क्रिया सकलन) का पूर्ण निर्वाह करता 
है । दृश्यो की अवतारणा मे समस्या की प्रकृति, परिस्थिति और पात्र का ध्यान 
रखता है । 

उपेन्द्रनाथ 'अश्क' के नाटकों मे भी रगमच के अनुकूल भ्रभिनेय तत्वों का 
पूरा निर्वाह हुआ है। शिल्प की हृष्टि से सामाजिक समस्याओं पर लिखे गये 
वृन्दावनलाल वर्मा, भगवतीचरण वर्मा और सेठ गोविन्ददास के भी कतिपय 
नाटक सफल हैं। इनमे प्रभावित करने वाली झभिनेयता हैं। समस्या एकाकियो 
की अ्रभिनेयता तो अमदिग्घ ही है। शायद द्वी कोई ऐसा नाटक होगा जिसका 
झभिनय न हो सके । प० लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटको की रगमचीय सफलता 
सदिग्घ है, इसका कारण विश्लेषण की प्रवृत्ति का श्रत्यधिक श्राग्रह है। वे 
ग्रान्तरिक संघर्ष को इतना प्रधान वना देते हैं कि बाह्य सघर्ष सर्वेथा उपेक्षित- 
सा रह जाता है। इस कारण कार्यव्यापार मे शिधिलता झौर नाटकौय गति का 
श्रभाव खटकता है । 

इस प्रकार शिल्प की सरलता, स्वाभाविकता, अभिनय की मनोव॑ैज्ञानिकता, 
प्रत्यक्ष जीवन की अनुभूतिपूर्ण वास्तविकता, युग की यथार्थोन्मुखी प्रवृत्ति के 
अनुरूप होने के कारण समस्यानाटक के साहित्यिक महत्त्व की नितान्त उपेक्षा 
कभी नहीं की जा सकती । चाहे युग वदल जाय औौर ये समस्याएँ भी तिरोहित 
हो जायें किन्तु भौतिक और सामाजिक जीवन का जो एक स्पन्दन है वह भाशवत 
सवेध होकर सहृदय को झ्राकपित करता रहेगा। यह भी नही कहा जा सकता 
कि वौद्धिकता की रूक्ष वेदी पर इन नाटककारो ने भावुकता का एकदम वलि- 
दान ही कर दिया है। डॉ० नगेन्द्र का तो यह हृढ मत है कि---/आप सच 
मानिए इनमें कोई भी लेखक ऐसा नहीं जो रोमास और भावुकता का आँचल 
छोड सका हो । पश्चिमी विद्वानों की त्तो ऐसी धारणा इब्मन और था तक के 
3 "0 ((65४ 7?]9% ) 7099 ४र्िण3', कैद 7९३5075, “४४४०४ फैट उठते 
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विषय में है।”" श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों मे वस्तुत “भावुकता भी 
जीवन का एक अझग है अत साहित्य की किसी शाखा से हम उसे बिलकुल तो 
हटा सकते ही नहीं । हा, यदि वह व्याधि के रूप मे--पील-पाव की तरह बढ़ने 
लगे तो उसकी रोक-याम आवश्यक है ।” समस्यानाटक इसी रोक-थाम का 
उत्साह लेकर चला है । इस साहित्य-शाखा का दोप यही है कि बुद्धि और हृदय 
के सत्य का सामजस्य नही हो सका है | हृदय की अपेक्षा बुद्धि को ग्रधिक महत्व 
मिला है। किन्तु, यह तो युग की ही विशेषता है कि व्यक्ति झ्राज चिन्तक श्रधिक 
झौर भावुक कम है ! 

श्रपनी इसी अभिनेयता के कारण समस्यानाटक सत्वर स्ेद्य होता है। 
किल्तु साहित्यिक स्थायित्व प्राप्त करने के लिए कृति में शाइवत सवेदन तत्व का 
होना भी अनिवार्थ होता है। भ्रव विचारणीय विषय यह है कि समस्यानाटक 
में साहित्यिक दृष्टि से स्थायित्व प्रदान करने वाले शाइवतत-सवेदन तत्व क्या हैं । 

यह तो स्पष्ट है कि समस्यानाटक की रचना दो रूपो मे हुई है--एक मे 
समाज और परिवेश से सघर्ष करने वाले व्यक्ति की मानसिक ग्रन्थियो का उद्‌- 
घाटन हुआ है तो दूसरे मे समाज को विक्रत करने वाली स्थुल समस्याझो का 
दिग्दर्शन कराया गया है | जहाँ तक पहले वर्ग की समस्याओं का सम्बन्ध है उनमे 
शाइवत-सवेदन तत्व प्रच्चुर मात्रा भे विद्यमान होते हैं। सभी देश भ्रौर सभी 
काल के मनुष्य परिस्थितियों के प्रतिकूल होने पर मानसिक ग्रथियो से ग्रस्त होते 
हैं। इन समस्यानाटको में ग्रस्थिजनित विकारों का, उपचेतन के छुलो का जो 
साकार चित्रण हुआ है उसमे संवेदनशीलता है । भनुकूल प्रभाव की सृष्टि के 
लिए इन नाठककारो ने कायिक (828:प7९४) वाचिक (ए७/0708) श्राहार्य 
( [0725५९५ 2700 787८-7० ) भौर सात्विक (['€7ए८7४7ए7९7६४वा) 
चारो प्रकार के झभिनय का श्राश्रय लिया है । उनकी अभ्रभिनय योजना में रूढि 
के स्थान पर मनोवैज्ञानिक तत्वों का समावेश होता है। पात्रो की श्रद्धोक्तिया 
जिन्तन के क्षणों मे मूक भाव से दृष्टिपात आ्रादि निर्देश प्राचीन ताटको की बाहरी 
दौड-धूप श्रौर उच्छ वसित स्वगतोक्तियो से कही भ्रधिक हृदयस्पर्शी होते हैं। इस 
प्रकार की नाटकीय कला में साकेतिकता और प्रभविष्णुता की गहराई होती है 
जिसका विशद्‌ विवेचन शिल्प-विधि का विवेचन करते समय किया जायगा। 
लक्ष्मीनारायरा मिश्र, उपेद्धनाथ अदक, उदयशकर भट्ट के समस्यानाटकों मे यह 
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जआइवत सबवेदन तत्व चहुत कुछ विद्यमान है । 

समाज की स्थुल समस्थाओ को आधार वनाकर लिखे गए समस्यानाटक 
भी साहित्य की दृष्टि से सर्वधा उपेक्षणीय नही हो सकते । उनमे भी उस शाश्वत 
सवेदन की सभावना निहित है जो मानव प्रकृति की उस मनोजृत्ति का साहित्य है 
जिसमे सामाजिक सघर्षों के प्रति श्रासक्ति होती है। यह सामाजिक भावना देश- 
काल विशेष तक ही सीमित नही होती प्रत्युत किसी भी देश-काल का वर्ग-सघर्ष 
हमे आकइृष्ट कर सकता है । वर्ग-सघर्ष की प्रकृति और स्वरूप मे भेद हो सकता 
है मूल भावना मे तहीं । श्रत यह कहना ठीक नहीं कि समसामसिक समस्या 
को ही अभिव्यक्त करने वाला समस्या नाटक कालाच्तर में महत्त्व शुल्य हो 
जायगा । किन्तु, इसके लिए यह आवश्यक है कि समस्याओं को अ्रस्तित्व देने 
वाली चेतना की नाटककार को सूक्ष्म पकंड हो। सूक्ष्म भाव या मनोविकार का 
सबिलप्ठ चित्रण प्रस्तुत करने वाले समस्यानाटक का शाइवत महत्व है। यदि 
इस चेतना का उच्मेष न कर नाटककार केवल समस्या का लिरूपण करता रहा 
तो वह सफल नाठक का खजन नहीं कर पायेगा। क्योकि समस्‍यायें युग 
बदलने पर स्वय बदल जातो हैं। समस्या नाट्यकार की मानव जीवन झौर मानव 
चरित्र की गहरी रुचि उसकी कृति को साहित्य का रूप देती है ।*-- 
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समस्याओ के परिवर्तित होने पर भी समस्थानाटक पठनीय या दर्शनीय 
रहेगे। कारण यह है कि मानव के जीवन की अनुभूति का इतिहास सदा नया 
वना रहता है | शौर जब तक हृदय की अन्‌ भूति के इतिहास का महत्त्व नष्ट नही 
होता तव तक इन समस्यानाटको की प्रभविप्खुता वनी रहेगी । एक आलोचक 


का मत है*-- 
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3 9 रे (४ एणएउन्‍-ीर 70ीरत 29... (एस/८ट) 
४ छा मै ८ "छल ?ठीरा शशि. (शिटविटट) 


प्रसाद के नाटकों की अभिनेयता 


प्रसाद के नाठकों का श्रभिनय की हृष्टि से परीक्षण करने के लिए विशन 
लिखित तीन प्रग्नो पर विचार कर लेना आवश्यक है--- 
१ अभिनय का लक्षण क्‍या है ? 
२ अभिनय तत्त्व का क्या श्रभिप्राय है ? 
३. अ्रभिनेय नाटक की क्‍या विशेपताएँ हैं ? 
सर्वप्रथम श्रभिनय के लक्षण पर विचार कर लेना चाहिए । भरत-नास्यशास्त्र के 
झनुसार 'णीन्‌ धातु मे अभि उपसर्ग लगाने से श्रभितय शब्द बता है । णीन्‌ 
का श्रर्थ है पाना, ले जाना 'णीत्र्‌ प्रापणार्थोधातु  । 
“अ्रस्थाच्प्रत्ययान्तस्याभिनय इति रूप सिद्धस्‌” 
प्रभिपूर्वस्तु शीम्‌ धातुराभिमुख्याथं निर्णेये । 
यस्मात्पयोग नयति तस्मादर्भिनय स्म्रत' ॥। 
विभावयति यस्माप्व नानार्थाद्लि प्रयोगत । 
शाखांगोपागसयुक्तस्तस्मादभिनय स्पृत” ॥ ना० शा० ८5।६-७ ॥ 
अ्रभिनय छाब्द का श्रर्थ है सम्मुख ले जाना । 
नाठक के प्रयोग मे शाखा, अग' और उपाग' के सहित जो प्रक्निया कवि 
के श्राशाय को सामाजिक के सम्मुख रखती है उसे श्रभिनय कहते हैं और उस 
कला को जानने वाला अभिनेता कहलाता है । 
इस लक्षण से यह तात्पयें निकला कि कवि-शअ्रभ्निप्राय को सामाजिक तक 
पहुँचाना भ्रभिनेता का कतेव्य है, अर्थात यदि कवि का झ्राशय झभिनेता सामाजिक 
तक नही पहुँच पाता त्तो इसमे दोप कवि का नही अभिनेता या उसकी झभिनय- 
कला का है। सफल अभिनेता किसी भी नाटक को अभिनेय वना सकता है। 
१ भत्र शाखेति विख्याता विचित्रा करबत्त ना । (शारगदेव) अथीत्‌ भाषण के पूर्व या कधोपकथन 
के समय पात्र का करवत्त न (विभिन्न रूपों में स्पन्दन) शाखा कहलाता है । 
२ सिर, हाथ, चच्ध, पार्वं, करि भर पग के स्पदन द्वास पात्र की भावामिव्यक्ति । 
३. नेत्र, अर, , पलक, नामिका, ओछ्ठ और चिउुक द्वारा भावामिव्यक्ति । 


श्र्३ 


श्र्४ नाव्य-समीक्षा 


ऐसा प्रतीत होता है कि कालान्तर मे किन्हीं कारणों से श्राचार्यों को इस 
लक्षण से सन्तोष नही हुआ और भट्टतोत को एक नई परिभाषा करनी पडी। 
उन्होंने अभिनय का लक्षण इस प्रकार लिखा । भट्टतोत आचार्य ने श्रभिनय की 
ब्युत्पत्ति बताते हुए लिखा है-- 


“अ्रमिशव्देनाभिमुल्य न शब्देत निषेघ य शब्देन यदर्थों लक्ष्यते । तेन स्वपादर्बों- 
न्मुजदेशागमनेन प्राभिमुस्य अभिमुखत्वम्‌ । पार््वक्षेत्रेतु रेचनपूर्व ग्रघोमुखोत्तान- 
परिवत्तंनेन च यच्छब्वार्य मभिनयेत्‌ 7” 
प्र्थात्‌ जो कला सामाजिक का ध्यान अन्य विषयो से हटाकर रगमच पर 

होने वाले हृश्य की श्लोर निरन्तर लगाए रखे वह अभिनय कला है, श्र्थात्‌ जिस 
नाख्य-रचना में इतनी सामश्ये हो कि कुशल अभिनेता साम्राजिको का ध्यान 
निरन्तर अपनी ओर भ्राकषित कर सके वह अ्भिनेय कहलाने की अ्रधिकारिणी 
है। इस प्रकार का लक्षण शभाचार्य विश्रदास ने दूसरी परिभाषा में किया है । 
उनका यत है--- 

रत्यादिकानभिव्यक्ति नयतो वासनामयान्‌ । 

रसावसाना ध्यापारा कफशथ्यस्तेषडभिनया इति ॥ 

शआ्रागिका वाचिकाद्चेव श्राहार्या' सात्विका इति। 

चतुरविधास्ते करणश्चतुर्भिर्षषादनात्‌ ॥ 


अभिनय कला का विवेचन करते हुए नाठक के प्रयोग का विस्तारपुर्वक वर्णन 
किया गया है। नृत्य-गीत के साथ भ्रागिक, वाचिक, आहार्य और सात्विक चार 
प्रकार के अभिनय का विधिवत्‌ विर्लेषण मिलता है। शिर प्रभृति श्रयों का 
प्रक्षेपण श्रागिक भ्रभिनय, गीत-प्रवन्धादि का वर्णांव वाचिक श्रभिनय, भूप णादि 
घारण झाहाये प्रभिनय और स्तम्भ, स्वेद, रोमाचादि सात्विक भावों का प्रदर्शन 
सात्विक श्रभिनय कहलाता है! 

इन आचार्यो के मत से जिन नाटकों में चतुविध श्रभिनय के लिए ऐसे 
साथन हो जो श्राद्योपात सामाजिक को आकर्षित कर सकें, वे श्रभिनेय नाटक 
कहे जाएँगे । भ्रव प्रश्न सामाजिक की रुचि का उठता है। समाज मे विद्वान 
श्रौर मूर्ख, महा-्मा और कामुक सभी प्रकार के मानव हैं। सबकी पृथक्‌-पृथक्‌ 
रूचि है। झ्ता' कोई नाटक विरुद्ध रुचि वाले व्यक्तियो को किस प्रकार प्रिय हो 
सकता है, हम इस प्रश्न पर आगे चलकर विचार करेंगे। 





१ मसा० द०, भ्रष्याय ६, इलोक २११ के उपरात । 


प्रसाद के नाटकों फी श्रभिनेयता १२५ 


संस्कृत नाटकों की श्रभिनेयता 
हमारे देश मे एक समय नाटक का प्रचार निम्नस्तर के व्यक्तियों के शिक्षार्थ 
पचम वेद के रूप मे हुआ | उस समय भरत मुनि ने सफल ताटक का लक्षण 
देते हुए लिखा-- 


मृदुललितपदादयंगुठशब्दायं हीन 
जनपदसुखवोध्य युक्तिमन्नृत्ययोज्यम्‌ १ 
वहुकहृतरसमार्ग सन्धिसन्धानयुकतं 
भवति जगति योग्यं नाटक प्रेक्षकाणाम्‌ ७ 
भरत मुनि की दृष्टि मे (जनपद सुखवोध्य) सामान्य जनता के समभने योग्य 
सरल शब्दों में नृत्य पर आधारित रसयुक्त नाटक अभिनेय था । भास के नाटकों 
मे ये गुण किसी सीमा तक विद्यमान हैं। किन्तु कालान्तर मे अभिनेय नाटको 
का एक झौर नया स्वरूप बन गया । 
भ्राचायें विश्वताथ साहित्य-दर्पण' मे सफल श्रभिनेय नाटक के लक्षण देते 
हुए, लिखते हैं--- 
पचर्सन्धि चतुबृत्ति चतु. पष्ठयगसंयुतम्‌ । 
पर्दान्निशल्लक्षयोपेतमलकारोपशोभितमु 0 
सहारसं॑ महाभोगमुदात्तरचनान्वित्तम । 
महापुरुषसत्कारं साध्वाचार जनप्रियम्‌ ॥ 
सुश्लिएसधियोग घ॒ सुप्रयोग सुखाश्रयस्र॒ । 
सृदुशव्दाभिघान च फवि. कुर्यातु नाठकम ७ 
अर्थात्‌ पाँच सधियो से, चार वृत्तियो से, चौसठ श्रद्धभो से, छत्तीस लक्षणों से 
युक्त, नाव्यालड्ूारों से सुशोमित, भ्रतिसरस, उत्कृष्ट भावों से युक्त, चमत्कारपूर्ण 
रचना से पूरित, महापुरुषों के सत्कार से सम्पन्न, श्रनिन्दित भ्राचरण से सयुक्त, 
सधियो में सुश्लिष्ट, प्रयोग मे रमणीय, सुख का शझ्ाश्रय और कोमल छाव्दो से 
समन्वित नाटक कवि को बनाना चाहिए । 
भ्भिनेयता भरत मुनि भौर विश्वनाथ दोनो को वाछनीय है, पर झभिनेयता 
के स्वरूप मे अन्तर दिखाई पडता है। एक की दृष्टि सामान्य जनसमुदाय को भी 
वोधगम्य होने वाले नाटकों की प्रोर है, दूसरे की विद्वत्परिपद्‌ मे भभिनीत 
नाटकों की ओर । एक के सामने समाज का निम्न वर्ग भी है जिसके लिए पचम 


१. नाख्य मिन्नरुचेज॑नम्य वहुधाप्येक॑ समाराधनम--कालिदास 


१२६ नाव्य-समोक्षा 


वेद की आवश्यकता थी, दूसरे की दृष्टि से 'अभिरूप भूयिष्ठा परिषदियम्‌ । 
कालिदास तक गते-आते नास्यकला का एक विशिष्ट रूप राजाश्रित नाथ्य-शाला 
में निखरने लगा । इसके पूर्व ऐसे नाटकों का निर्माण हो झुका था जो राजपुरुषो 
के मध्य अभिनीत होते थे । प्राचीच इतिहास इस तथ्य का साक्षी है कि राज- 
भवन में निर्मित नास्य-शाला का द्वार केवल राजपुरुषो और विद्वानों के लिए 
खुलता था । सामान्य जनता का प्रवेश वहाँ वर्जित था। ऐसी नाव्य-शाला में 
'मालविकाग्निमित्र', विक्रमोर्वशी! और शकुन्तला' नाटक भ्रभिनीत हुए। इन 
नाठको के श्रन्तर्गत निम्नलिखित उद्धरणो पर घ्यान देने से यह तथ्य स्वत 
प्रमारितत हो जाता है--- 


मालविका गिनि मिन्रे-- 


सूत्रधार--अभिहितो स्मि विद्वतूपरिषदा कालिदास ग्रथित-वस्तु मालविकाग्ति- 
मित्र नाम नाटकमस्मिन्वसन्तोत्सवे प्रयोक्तव्यमिति । 


विक्रमोर्वेशी यम्‌ू--- 


सूत्रधार--मारिप बहुशस्तु परिषदा पूर्वेषा कवीना दृष्ट प्रयोगवन्ध' सो5हमद्य 
विक्रमोरवंशीय नाम नाटकमपूर्व प्रयोक्ष्ये । 
अ्भिज्ञान शाकुन्तले-- 

“आयें | अ्रभिरूपभूयिष्ठा परिषदियम्‌ । श्रद्य खलु कालिदास ग्रथित वस्तुना- 
भिन्ञान छ्ञाकुन्तल नामघेयेन नवेन नाटकेनोपस्थातव्यमस्मामि' ।” 

इन तीनो नाटकों में सूत्रघार विद्वत्परिषद की ओर सकेत करता है। 
राजप्रससाद में वसन्तोत्सव पर अभिनीत नाठको के दर्शक निस्सदेह रूप से योग्य 
एवं विद्वाद्‌ राजन्य वर रहे होंगे। सामान्य जनता का प्रवेश वहाँ कहाँ ? 


नादय-शाला 

प्रसगवशात्‌ अभिनेय नाटकों के लिए निर्मित नाट्य-शाला-पद्धति पर विचार 
कर लेना चाहिए। जन-जीवन की स्वाभाविक प्रेरणा का परिणाम होने के 
कारण नाटक केवल राजभवनों तक ही सीमित न रहा, मध्यमवर्ग और निम्त 
वर्ग ने श्रपनी रुचि के अनुरूप अभिनय के उपकरण एकत्र किये। शत एक 
झोर तो देव-मन्दिरों, गुफाओ ओर सामूहिक रूप में बनी नास्य-शालाझों मे 
रात, यात्रा भ्रादि नाटकों का विकास हुआ श्रौर दूसरी ओर गेय-लोक नाट्य- 
जनमनरजन करता रहा | इसका परिणाम यह हुआ कि झाचायों को रूपक के 
प्रतिरिक्त १८ प्रकार के उपल्पको को भी स्वीकार करना पडा । 


प्रसाद के नाटकों की श्रभिनेयता १२७ 


विद्वत्परिषद्‌ मे श्रभिनीत नाटकों के आघार पर नाख्य-रचना के विविध 
प्गो का विवेचन आचार्यों ने किया। भरत मुनि ने नाटक मे केवल ३६ अगो 
का वर्णन किया था, किन्तु भोज तक आते-श्राते उनकी सख्या २५६ पहुँच गई। 
हमारे सबसे समृद्ध श्रौर पूर्ण नाटक इन्ही विद्वत्परिषदों मे अभिनीत हुए। विज्व- 
विख्यात भ्रभिज्ञान-गाकुन्तलम्‌' की रचना इसी विद्वत्परिषद्‌ के लिए हुई थी । 

सस्क्ृत और प्राकृत की उपयुक्त तीनो पद्धतियाँ हिन्दी मे आईं। सस्क्ृत 
के समान हिन्दी मे भी एक का दूसरे पर प्रभाव पढता रहा। श्रत' भारतेन्दु- 
युग मे इन तीनो पद्धतियो का विकास ऋझलकता है । 


प्रसाद के विभिन्न नाठको में प्रभिनेय तत्त्व 


प्रसादजी का जन्म भारतेन्दु की नगरी मे भारतेन्दु-युग मे हुआ । हरिव्चन्द्र 
की धवल कीति का प्रकाश 'प्रसाद' के वाल्यकाल मे पूर्ण वैभव पर था। प्रसाद 
के परिवार का भारतेन्दु के वशजो से घनिष्ठ सम्बन्ध होने के कारण वालक 
प्रसाद के कोमल मन पर उस वेनव का प्रभाव पडना स्वाभाविक था । भारतेन्दु 
प्रवर्तित 'हिन्दी-हिन्दृ-हिन्दुस्तान! मिशन के सचालको के सम्पर्क में भ्राने से तीनो 
के प्रति अनुराग होना अनिवाये था । 

सज्जन--नाटक के लिए लेखनी उठाते ही प्रसाद ने भारतेन्दु को स्मरण 
किया होगा। उन्होंने भारतेन्दु की एक छौली पर सज्जन की रचना की । 
तान्दी', 'सूत्रधार', “भरत वाक्य, “गद्य श्र पद्म” की भाषा मे क़मश खडी 
बोली और ब्रजभापा सवका यथोचित निर्वाह हिन्दुश्ो की दुर्बलता---ईर्ष्या, 
मात्स्य, हिन्दुस्तान का भेवा फुट, सवकी यथोचित अभिव्यक्ति इस नाटक की 
विशेषता है। काव्य-गुण, अभिनेय तत्त्व और लचुता के कारण यह भ्रभिनेय 
नाटक उस काल के मध्यम वर्ग की रुचि के अनुरूप ही बना । यदि 'प्रसाद' इसी 
शैली का श्रनुसरण करते गए होते तो उनके नाटकों की शैली वह न होती जो 
'स्कन्दगुस', 'चन्द्रगुत्र' श्रादि मे दिखाई देती है। ज्यो-ज्यो उनके विचारों में 
प्रौढ्ता श्राती गई वे एक नई शैली के श्नुसन्धान मे सलग्न होते गए । 'प्रसाद' 
के जीवन पर सबसे अ्रधिक प्रभाव डालने वाली घटना सारनाथ के भग्नावशेषों 
का पुनरुद्धार था। पुरातत्त्ववेत्ताश्रो के प्रयास से भारत के प्रतीत वैभव का 
एक भ्रश्ञ प्रकाश में आते ही 'प्रसाद! को एक निधि मिल गई । उन्हे ऐसा प्रतीत 
होने लगा है कि हमारी जाति में स्वभावत ऐसे गुण हैं जिनके द्वारा देश भ्रौर 
जाति का उद्धार हो सकता है। उस समय उन्हें इतिहास के प्रध्ययन का 
महत्त्व सूका ओर पूर्वंजो की जिन भ्रुटियो के कारण देश परतन्त्र बना था 
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उनकी ओर उनका ध्यान गया और उन्होंने 'प्रायदिचत्त नाटक द्वारा जयचन्द 
के अपराधो का परिहार कराना उचित समझा । 'प्रायक्चिचत्त! नाठक इस बात 
का प्रमाण है। जयचन्द अपने कुक्ृत्यो पर इतना लज्जित होता है कि सेना- 
पतियो और मन्वियो को शहाबुद्दीन से युद्ध करने का परामर्श देकर वह स्वत. 
गगा में हब मरता है। 

प्रायश्चित्त--प्रायश्चित्त' मे भी प्रभिनियता का ध्यान रखा गया, किन्तु 
नान्‍्दी सूत्रधार की शैली का परित्याग किया गया । इस नाठक मे सक्षिप्त एव 
रुचिकारी सवाद-योजना, घठना-कौयूहल तथा भाषा-सारल्य के कारण झभिनेय 
गुण सुविघापूर्वक झा गए हैं । 

'प्रायश्चित्त! के उपरान्त 'प्रसाद' ने कथावस्तु-सविधान मे कई परिवततेन 
किये । उन परिवर्तंनो मे कथा की ऋजुता के झ्तिरिक्त सबसे बडा परिवर्तन 
है मुस्लिम-सघर्ष के त्याग का ॥ एक बार मैंने उनका ध्यान मुस्लिम युग के 
इतिहास की ओर आकपित किया। मैंने कहा कि ठाड राजस्थान की प्रच्चुर 
सामगी से श्राप लाभ क्यो नही उठाते ? उन्होंने कहा कि हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य 
की देश को सबसे अधिक झावश्यकता है । मुस्लिम-युग की सामग्री श्रधिकाश 
विद्वेपसूचक है । इससे स्पष्ट हो जाता है कि उनके हृदय मे राष्ट्रीय भावता का 
क्या स्वरूप था । 

'प्रसाद' की हादिक इच्छा यह अवश्य रहती थी कि उनके नाटको का 
स्थान-स्थान पर अभिनय हो और भारतेन्दु मिशन की पूर्ति में वे कुछ योग दे 
सकें । भ्रत आरम्भ मे उन्होने इन नाठको में मध्यम वर्ग के समझने योग्य विषयो 
को ग्रहण किया श्लौर रचना में मव्यवर्ग की रुचि का ध्यान रखा ) 

छकरणालय--अ्रभिनय की दृष्टि से उन्होंने एक और नया प्रयोग किया। 
दर्शकों फो चमत्कारपुूणं कथानक एवं मधुर सगीत का श्रधिक श्राकर्पण रहता 
है । 'प्रसाद' ने इन दोनों तठत्त्वो का विशेष ध्यान रखकर 'करुणालय' की रचना 
की । उनकी धारणा थी कि सम्भवत गद्य-यद्य का भेद मिट जाने और ग्रेय 
दन जाने के कारण मध्य-वर्ग को यह शैली रुचिकर प्रतोत होगी । किन्तु किसी 
रगमच पर इसका प्रयोग नहीं किया गया ओर उन्होने इस शैत्री को भी त्याग 
दिया ॥ 

करूुशालय के उपरान्त 'कल्याणी-परिणय' और 'राज्यश्रो' की रचना हुई । 
'कन्याणी-परिगुय और “राज्यश्री' के प्रयम सम्कुरण में घटनाक्रम एवं भाषा- 
शैली का निरीक्षण करने पर ऐसा प्रतोत होता है कि उन्होंने इन दोनो में 
फाव्य-तत्त्व, चरित्र-चित्रण झोर जीवन-दर्शन की श्रपेक्षा चुबोध प्रभिनय-तत्त्व 
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को भ्रधिक महत्त्व देना उचित समझा । दाशनिक विचारों मे प्रौढ़ता श्ाने पर 
भी 'विशाख' नाटक तक उनकी हृष्टि अभिनय की ओर प्रमुख रूप से दिखाई 
पडती है | सारनाथ के ऐतिहासिक शोध ने उनके विचारों में नवीन सरुफूर्ति 
डाली । यही से परिवत्त॑न प्रारम्भ होता है । 

सारनाथ मे प्राप्त बुद्ध की भव्य मूत्ति का प्रसाद! पर अपूर्व प्रभाव पडा 
था । वहाँ के भग्नावशेषो को वे घण्टो देखकर विचारमग्न होते । भगवान्‌ तथा- 
गत के मुख से करुणा की महत्ता समझाने और वौद्ध विहारो के धराशायी होने 
के कारणो का उद्घाटन करने के लिए उन्होंने (विशाख' की रचना की । उस 
समय सारनाथ का महत्त्व इतना व्यापक हो गया था कि चीन, ब्रह्मा, यूरोप 
झौर अमेरिका से यात्री इन मग्नावशेपों को देखने श्राते श्रौर भारत के श्रतीत 
वैभव पर चकित रह जाते। सारे देश में वौद्ध घर्म की चर्चा सर्वोपरि स्थान 
प्राप्त कर रही थी । ऐसी अवस्था मे जनरुचि को प्राजल बनाने और सत्य- 
अहिंसा का महत्त्व समझाने के उद्देश्य से 'विश्ाख' नाटक की रचना हुई । 
इसके गानो मे पूर्णतया लोक-हचि का ध्यान रखा गया। घटनाश्रो को भी 
झ्राकपेंक एवं रससिक्त बनाने का प्रयास किया गया | भाषा की सरलता, 
विचारो की ऋजुता, कथावस्तु की रमणीयता भादि ग्रुणो से यह नाटक सर्वेथा 
परमिनय के योग्य सिद्ध हुआ । प्रसाद ने सम्भवत सबसे श्रधिक ध्यान इसकी 
अभिनेयता की श्लोर रखा । रगमच की सुविधाओं भौर आवश्यकताओं का इसमे 
पूर्ण रूप से निर्वाह पाया जाता है। 

प्रसाद! इसकी भूमिका मे लिखते हैँ--आजकल के पारसी रगमचों के 
अनुकूल ये नाटक कहाँ तक उपयुक्त होंगे, इसे में नही कह सकता । क्योकि 
उनका श्रादर्श केवल मनोरजन है ) हाँ, जातीय झ्ादक्शषों से स्थापित यदि कोई 
रगमच, जहाँ कि चमक-दमक से विद्लेप ध्यान पात्रों के श्रभिनय पर और 
आदर्श के विकास पर रखा जाता हो, कोई सम्मति श्रपने श्रभिनय में श्रडवत 
पडने की दे तो में उसे स्वीकार करने के लिए सर्वेया प्रस्तुत हूँ ।' 

इस कथन मे 'प्रसाद' का भ्रभिनय सम्बन्धी विशिष्ट सिद्धान्त निहित है। 
इसमें चार सूत्र हैं जिन पर प्रकाश डालना आवश्यक है। सर्वप्रथम पारसी 
रगमचो के प्रति उनकी घारणा स्पप्ट होती है, अर्थात्‌ भव तक विरचित उनके 
ताटको की पारसी-रगमच की कसौटी पर कसना वृथा प्रयास करना है । दूसरा 
सूत्र है कि अभिनेय नाटकों का उद्देश्य केवल मनोरजन नही ) 'प्रसाद'-के नाटकों 
को जो लोग केवल मनोरजन की अ्रभिलापा से देखने जायेंगे उन्हें निराशा 
होगी । तीसरा सूत्र जातीय झादझ्षों से स्थावित रगमच' की स्पापना के सवध 
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में है। चोथा सूत्र है--“रगमच, जहाँ कि चमक-दमक से विशेष ध्यान पात्रों 
के अभिनय और श्रादर्श के विकास पर रखा जाता हो ।' प्रसिद्ध है कि 'प्रसाद' 
ने एक वार थियेटर मे जब सम्राद्‌ श्रशोक को चश्मा लगाए, छेला बने एक 
विलक्षणु बेश मे देखा तो वे श्रपने साथियो के साथ उठकर वाहर चले गए । 

'विशाख' की रचना के उपरान्त 'प्रसाद' ने सम्भवत्त मध्यवर्ग के लिए 
नाट्य-रचना का विचार कुछ काल के लिए त्याग दिया | उनकी दृष्टि कालि- 
दास की ओर गई होगी श्रोर विशिष्ट वर्ग के लिए नाठक-उजन की प्रेरणा 
उन्हें किसी न किसी प्रकार प्रास हुई होगी । उन्होने जिस उद्देश्य को लेकर 
नाठक लिखने का सकल्प 'विशाख' में प्रगट किया, उसकी उपलब्धि कामना, 
जनमेजय का नागयज्ञ', अ्रजातशत्रु, 'स्कन्दगुप्त' और “चन्द्रगुस' मे स्थान-स्थान 
पर दिखाई पढती हैं । 

आज के कतिपय समालोचक और नाथ्यकार 'प्रसादां के इन नाटकों को 
अ्रनभिनेय मानकर काव्य की कोटि मे रखने का आवह करते हैं। विचार करना 
चाहिए कि क्या ये नाटक सर्वथा श्रनभिनेय हैं । 


हम कि प्रसाद के चादकीय दोष 
[-गुल्मक्सथ के विचारानुसार 'प्रसाद' के नाटकों का सबसे पहला दोष 
रगमच-विपयक है। उनके नाठकों में श्रभिनय की श्रुट्ियाँ हैं। (१) उनकी 
अ्रपरिवर्तनेशील गम्भीर भाषा भे भ्रभिनयोचित चाचल्य नहीं है। भनावश्यक 
हृए्यो की सख्या भी वहुत है । (२) वडा दोप है एकता के श्रभाव का । उसके 
लिए उत्त रदायी है “प्रसाद!” के मन मे चलता हुआ सुख-दु ख का संघर्ष, जिसके 
समाधान का प्रयत्त वे अन्त तक करते रहे थे। “राज्यश्री' या भर वस्वामिनी' 
में वस्तुविचार कम होने से यह दोप नहीं झाया। “ध्र[वस्वामिनी' का सारभूत 
प्रभाव तो पूर्णत एकसार है, परन्तु “स्कन्दगुप्त' और “चल्ध्गुप्त' जैसे बडे 
नाठकी में घटना-वाहुल्प में फत्कर चाटक का सकलन श्रस्त-्यस्त हो गया 
है । (३) एक प्रमुख दोप यह है कि वस्तु-विधान मे कही-कही बडे भद्दे जोड 
लगे हुए हूँ । श्रनेक स्थानों पर नाटककार को घटनाझो को गतिविधि समभालना 
कठिन हो गया है श्र ऐसा करने के लिए उसे था तो वाछित व्यक्ति को 
उसी समय भूमि फाडकर उपस्थित कर देना पडा है अथवा किसी का जवर्दस्ती 
गला घोट देना पडा है । यह बडे नादफों में सर्वत्र हुआ है । 

भाषा--सर्वप्रयम प्रसाद के भापा-सम्बन्धी दोपो पर विचार कर लिया 
जाय । तथ्य तो यह है प्रसाद! के नाटकी की गम्भीर भापा अपने ग्रग से २५ 


प्रसाद के नाटकों फी प्रभिनेयता १३१ 


वर्ष भ्रागे थी। 'प्रसाद! जी से एक बार उनके घर पर भाषा के सम्बन्ध में चर्चा 
हुई । उसी दिन वे लखनऊ से हिन्दुस्तानी श्रकादमी को बैठक में सम्मिलित 
होकर लौटे थे । दिल्ली में उन्ही दिनो उनका एक नाटक खेला गया था, जिसमे 
भाषा की क्लिष्टता के कारण हिन्दी-नाटको का परिहास किया गया था। मैं 
इस कठिनाई को उनके सामने रखकर उनका सुझाव चाहता था । वे गभीरता- 
पूर्वक बोले---“हमारे देश में हिन्दुस्तानी के आन्दोलन से भाषा-समस्या जटिल 
होती जा रही है। हिन्दी का रूप निखरने जा रहा था कि भारतेन्दु-युग में 
एक राजा हिन्दुस्तानी को लेकर खडे हो गए। उसी प्रकार हमारे प्रान्त में 
एक राय राजेश्वर' विरोध के लिए खडे कर दिए गए हैं। यदि यह शआन्दो- 
लगन न चला होता तो ज्ञीघ्र ही राष्ट्रभापा के उपयुक्त हिन्दी का प्राजल रूप 
बन जाता और शिक्षा-प्रचार के साथ-साथ परिष्कृत हिन्दी का प्रचलन हो 
जाता ।” 

इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि 'प्रसाद' की दृष्टि मे नाटकों 
के उपयुक्त भाषा का चित्र क्या था। हमें त्तो आज यही प्रतीत हो रहा है कि 
प्रसाद! जी भी यदि हिन्दुस्तानी के मोह मे पड गए होते तो उनके नाटक भी 
अल्पायु हो जाते । रेडियो की ग्राज की भाषा इस शोर सकेत कर रही है कि 
निकट भविष्य में ही सामान्यजन की भाषा हिन्दी का स्वरूप क्या होने जा रहा 
है। इस प्रकार 'प्रसाद' ने भाषा के स्वरूप-निर्धारण मे भी दृरदर्शिता का ही 
परिचय दिया है । 

“प्रसाद की भाषा उन्हें दु्वोध जान पडती है जो साहित्यिक भाषा को 
नाठक के अनुपयुक्त समभते हैं । नाटक मे काव्य-तत्त्व उसे रगमच की सीमा के 
बाहर भी जनप्रिय बनाता है। काव्य-तत््वरहित भाषा में साहित्यिक रुचि 
वाले व्यक्ति को वया आनन्द आएगा, इस विषय को स्पष्ट करने के लिए भाषा 
का रूप आपके सामने रखा जाता है--अलग-श्रलग रास्ते”! नामक नाठक मे 
रानी कहती है---आप क्या मुझे मूर्स समझते हैं । क्या श्रापक। खयाल है कि 
उस भ्रपमान, निरादर श्लौर घोर मानसिक यन्त्रण्या के वाद मैं इतनी भोली हूँ 
कि आपकी इन भूठी-मीठी वात्तो के भुलावे मे झा जाऊँगी ? श्राप जाइए, 
पिताजी से मकान लीजिए, मोटर लीजिए। मुझे उस मकान और मोटर की 
जरूरत नही ।” “- उपेच्द्रनाय 'अदक' 

अजातशन्र्‌' नाटक में पद्मावती उदयन से कहती है--“प्रग्नु ! स्वामी ) 


२५ उस समय राय राजेश्वर चली शिक्षामन्त्री और दिन्दुस्तानी अ्रकादमी के सचालक थे । 


१३२ नाव्य-समीक्षा 


क्षमा हो ! यह मूर्ति मेरी वासना का विषय नहीं है, किन्तु अ्रमृुत है, उन बुद्ध 
को माँस-पिडो की कभी आवश्यकता नही ।” »८ 9८ %< 
है | >् >< --नसें चढ गई होगी” 
पाठक स्वय विचार करके देखें कि किस भाषा मे नाटकीय तत्त्व अधिक है। 
शेक्सपियर और कालिदास की भाषा मे वे क्‍या गुण हैं जिनके कारण हम भ्राज 
भी उन्हे स्मरण करते हैं। शेक्सपियर के 'मर्चेण्ट ऑफ वेनिस' की स्मृति झाते 
ही पोशिया का कथन किसे स्मरण न होगा ! ऐसे ही स्थल नाटकी को दीघें- 
जीवी बनाने मे सजीवनी का काम करते हैं । आज हम छोटे-छोटे सरल वाक्यो मे 
समाज की कुरीतियो श्रौर रूढियो पर कुठाराघात देखने के अश्रम्यासी बन गए 
हैं। श्रत जिस नाठक मे वोलचाल की भाषा नही मिलती उसे काव्य कहने लग 
जाते हैं। पर यह झ्ञालोचना सर्वथा एकागी ही मानी जायगी--- 
अग्रेज़ी में नाटकोपयोगी आदशे भाषा का विवेचन करते हुए पद्य और गद्य 
में प्रवाहमयी मेजेस्टिक इगलिश को सर्वश्रेष्ठ माना गया है । पद्य मे पोशिया और 
गद्य मे शाइलाक के निम्नलिखित उद्धरणो से यह बात स्पष्ट हो जायगी-- 
परफल वृषभा।ए ० प्रटाटए 38 0६ ४पद्ाप्रस्ते, 
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+-59ण८ा: 

शेक्सपियर की इस भाषा में कोई-न-कोई ऐसा प्ाकरपण अवश्य है जिससे 
ध्राज तक इसे पढकर चित्त प्रफुल्ल हो उठता है | वह झ्ाकपंण कहाँ है ? बह 
प्राकपंण है प्रवाहमयी मेजेस्टिक भापा की रमणीयता मे, जो लौह-हुदय को 
भी चुम्बक के समान खीच लेता है। हम प्रसाद के नाठकी में भी यक्र-्तन्र 
भाषा का यही रम्य रूप पाकर खिल उठते हैं। श्रत जिस रमणीयता को दोप 
माना जाता है वह तो नाठक का विद्येप गुण है । ज्यो-ज्यो वोलचाल की हिन्दी 
का रूप निम्वरता जायगा, त्यो-त्यो 'प्रसाद! की गम्भीर भाषा की क्लिप्ठता दूर 


प्रसाद के नाटकों की अभिनेयता १३३ 


होती जायगी और दर्शको को उसमे रस आने लगेगा । भाषा की क्लिप्टता भ्रौर 
सरलता तो प्रेक्षको की योग्यता पर निर्भर है । 
नाटक और प्रेक्षक 

भरतमुनि ने नाठक की सफलता के लिए नाख्यब्ास्त्र भे नृत्यसगीत एवं 
रगमच-विधघान आदि विषयो पर बिस्तार के साथ विचार किया है । उनकी 
हृष्ठटि से दृश्य-काव्य का कोई अग्र भ्रत्श्य नही रहा है । जहाँ उन्होंने कवि-कृति 
के भ्रग-प्रत्यग का विवेचन किया है वहाँ नठधम और प्रेक्षक धर्म पर भी प्रकाश 
डाला है। नट्धर्म कवि-कृति को दृश्य बताता है और प्रेक्षक धर्म उसको 
अनुभवगम्य करा पाता है । इस प्रकार हृश्य-काव्य की सफलता केवल कवि-कौशल 


पर ही नही 3 कक नट के नैपुण्य भौर प्रेक्षक की सामर्थ्य पर भी श्रवलम्बित 
है । भरत मुनि की योग्यता के सम्बन्ध मे लिखते हैं--- 


एव्मेतद्धि विज्ञेप सिद्धीनां लक्षण बुध । 

श्रत ऊध्व प्रवक्ष्यामि प्राश्निफाना तु लक्षणम्र 0४६७ 

चारिन्नाभिनयोपेता श्ान्त वृत्तश्ुतान्विता । 

यश्योधर्मरताइचेच मध्यस्था वयसान्विता ॥४७॥ 

पडगनादुयकुशला पझलुब्घाः शुचय समा । 

चतुरातोचकुशला वृत्तज्ञास्तत्वदर्शिन ए४ं५॥ 

देशभाषाविधानज्ञा फलाशिल्पप्रयोजका 

चतुर्घाभिनयज्ञाइव रस भावविकल्पने ॥४६॥ 

शब्दच्छुन्दोविधानज्ञा नानाशास्त्रविचक्षणा । 

एवं विद्यास्तु कर्तंव्या प्रेक्षका नादुयदरशांने ॥५०॥ 

अव्यप्रेरिन्द्रियं: शुद्ध ऊहपोह विश्ञारद' 

व्यक्ता दोषोहनुरागी च स नादये प्रेक्षक स्मृत ॥५१॥ 

यस्‍्तुष्टे तुष्ठिमायाति शोकेशोकमुरप ति च्‌। 

देन्ये दीनत्वमस्येति स नादये प्रेक्षकः स्पृत' ॥५२॥ 

दु -- भरत नास्यशास्त्र 

“प्रेक्षक वह है जो चरित्रवानु, कुलीन, विद्वान, यश्ञ और सुकृत का इच्छुक' पक्ष- 
पात रहित, वयस्क, नाटक के पट्म्मगों का ज्ञाता, जागरूक, सत्यवादी, वासनावेग 
से प्रभावविहीन, सगीतज्ञ, झ्भिनय के प्रसाधनों से परिचित, सवाद की भाषा से 


श्रभिज्, चार प्रकार के प्रभिनय का ज्ञाता, व्याकरण, छन्दशास्त्र श्रादि का पडित, 
धर्मात्मा, भावो शोर भावनाओं का अनुभवी हो ।” 


“जो किसी को प्रसन्न देखकर प्रसन्न शोर दुखी देखकर दुखी हो” ऐसे 


१३४ नाव्व-समोक्षा 


उच्च कोटि के प्रेक्षको की तुष्टि जिस कृति के भ्रभिनय से हो उस कृति को उच्च 
कोटि का हृदय-काव्य झ्रथवा नाटक कहना चाहिए । 


सफल नाटक का सापदण्ड 


भाज के जनतत्रवादी युग मे जिन प्रेक़को की सन्तुष्टि से नाटक की 
सफ्लता का अनुमान लगाया जाता है उनकी योग्यता किसी पर श्रविदित नही है। 
यही कारण है कि जहाँ अति सामान्‍य नाख्यकारो की कृतियों को सफल नाटक 
माना जाता है वहाँ प्रसाद के उत्कृष्ट नाटक, नाटक भी नहीं माने जाते । 


जिस समय आलोचक 'प्रसाद' की भाषा को गम्भीर मानकर उनके नाटकों 
को श्रनरभिनिय कहने लगता है, उस समय उसका ध्यान पारसी थियेटर या तदनु- 
वर्ती व्यवसायी एवं शअ्रद्ध व्यवसायी प्रभितय ग्रह की ओर श्राकपित रहता है। 
यदि किसी नाथ्य-ग्रह मे मरतमुनि-कथित गुणों से समच्तवित प्रेक्षक हो तो क्या 
प्रसाद के नाटकों की भापा उनको सहजवोधमम्य प्रतीत्त न होगी ? प्रसाद की 
भाषा के दुर्वोध होने का कारण उसका काव्य-तत्त्व है । जो काव्य-तत्त्व के पारखी 
हैं, उन्हे लाक्षरि।क भाषा में विशेष आनन्द प्राप्त होता है। 

भाषा के श्रतिरिक्त प्रसाद! के नाटकों मे जिन श्रन्य न्रुटियों का उल्लेख 
किया जाता है उन पर भी विचार कर लेना चाहिए। कहा जाता है कि (प्रसाद 
की कथावस्तु असम्बद्ध होने के कारण अनभिनेय हैं । देखता चाहिए कि इस तर्क 
में कितना बल हैं । 

प्रसाद के तीन प्रमुख नाटक अजातशत्रु, स्कन्दगुस्' के और “चद्रगुस' कथा- 
सविधान में दर्शको को घटनान्रों का क्रम प्रायः स्मरण नही रहता । सामाजिक एवं 
पाठक को प्राय” घटनाझो का तारतम्य समझने मे कठिनाई पडती है । इसका 
कारण ग्रसम्बद्धता नहीं, ऐतिहासिकता है । प्रसाद ने अपनी कथावस्तु के लिए 
चिर-प्रचलित भास्यान न लेकर ऐतिहासिक शोघ का सहारा लिया, शोघ सामग्री 
के श्राधार पर कथावस्तु निर्मित की । इस कारण प्रेक्षक को दो विषय एक साथ 
सममभने पडते ईं---इतिहास और काव्य । जो लोग इतिहास से सर्वथा अपरिचित 
हैं, उन्हें कथावस्तु में अ्रत्यविक जटिलता प्रतीत होती है । तथ्य तो यह है कि 
धामिक एवं सामाजिक कथानक की अपेक्षा शोबपुर्ण ऐतिहासिक प्रसगो का 
समनना कठिन होता है | जिन नाटकों की घटनाएँ सामाजिक जीवन से सम्बंध 
रखती हैं, उनको समभनने में उतनी कठिनाई नहीं होती जितनी शोघ पर आधघृत 
ऐतिहासिक नाटकों की घटनाओं को समसनने में । इतिहास से अ्नभिज्ष व्यक्ति 
को ऐसिहासिक व्यक्तियों के क्लियाकलापो और उनकी नत्कालोन रुचियो को 


प्रसाद के नादको की अभशिनेयता श्व्श 


समझना उतना सरल नही, जितना चिरपरिचित धामिक एवं श्राघुनिक युग के 
व्यक्तियों और उनकी रुचियो को । इस कारण भी प्रसाद के नाटकों की जदिल 
कथावस्तु दर्शक को भ्रधिक समय तक झाकषित नही कर पाती श्र उसका मन 
नाठक से ऊबने-सा लगता है। उदाहरण के लिए 'अजातशत्र' को लीजिए । 
कदाचितु इस नाटक का कथानक उनके सभी नाटकों मे सबसे अ्रधिक जटिल 
है। प्रत इसकी अभिनेयत्ता पर विचार कर लेना आ्रावश्यक है । 
अ्रजातशत्रु' मे काशी, कोशल, कौशावी भौर मगघ चार स्थानो पर घटना- 
चक्र इतनी द्रत गति से घुमता रहता है कि दशेक जब तक एक परिवार की 
समस्या को समभने का प्रयास करता है तब तक दूसरे स्थान पर दूसरे परिवार 
की नई-तई समस्याएँ उठ खडी होती हैं। कभी-कभी ऐसा प्रतीत होता है कि 
तीन-चार घटनाक्षेत्र एक-दूसरे से नितान्त स्वतन्त्र हैं श्रौर इन घटनाश्रो का 
परस्पर कोई ऐसा सम्बन्ध नहीं जो श्राधिकारिक कथावस्तु पर प्रत्यक्ष प्रभाव 
डाले । इस प्रकार आधिकारिक और प्रासग्िक का भेद तिरोहित-सा हो जाता 
है। अजातशत्रु' के प्रथम श्रक मे तीन स्वतन्त्र घटनाएँ देखकर यह निश्चित 
करना कठिन हो जाता है कि नाटक का उद्देश्य क्या होगा ? मगघ में राजकुमार 
कुणीक (भ्रजातश्षत्रु), कोशल मे विरुद्धक विद्रोही रूप मे दिखाई पडढते हैँ भर 
कौशाम्बी मे पश्मावती भ्रपमानित शौर सम्मानित होती हुई दिखाई जाती है । 
इस अक में परिचय-मात्र होने से व्यापार में शोथिल्य दिखाई पडता है । दूसरे 
श्रक में विरुद्धक मगध के विद्रोही राजकुमार (जो पिता विम्बसार को श्रपदस्थ 
कर भ्रव सम्राद्‌ बन बेढे हैं) को काशी पर आ्राक़मण करने के लिए सहयोग का 
निमन्त्रण देते हैँ । कोशल का सेनापति बन्धुल काशी युद्ध मे भेजा जाता है, 
जिसकी छल हारा विरुद्धक हत्या कर देता है श्रौर स्वय वन्दी वन जाता है । 
श्यामा ( वारविलासिनी ) एक दूसरे व्यक्ति ( समुद्रदत्त ) को उसके स्थान पर 
भेजकर विरुद्धक को रक्षा करती है । वन्घुल की हत्या से श्रजातशत्रु काशी प्रात 
फो भ्रधिकार में कर लेता है | वह कोशल श्लौर कौशाम्बी को पराजित करने की 
योजना बनाता है। इतने घटना-चक्र को देखकर प्रेक्षक चकित रह जाता है। 
किन्तु जिस ऐतिहासिक तथ्य की घुरी पर यह घटना-चक्र घुम रहा है उसको 
प्रमाणित करने के लिए प्रसाद के लिए यह भ्रनिवार्य था । प्रेक्षक को जब उसका 
ज्ञान हो जाता है तो वह आानन्दित हो उठता है भर विविघ घटताओो को स्मरण 
रखने का प्रयास उसे सफल भ्रतीत होता है। विचार करने पर उसे विदित होता 
है कि इन सव घटनाश्रो के मूल मे जो एक भावना काम कर रही है वह है 
राजलोलुपता के कारण भ्रजातशत्रु का श्रपने पिता विम्बसार को राज्याधिकार 


१३६ नाव्य-समोक्षा 


से वचित करता । इसी घटना के कारण नाटक के भिन्न-भिन्न पात्र एक-दूसरे 
के सम्पक॑ मे भ्राते हैं । 

दूसरे भ्क में इन प्रमुख घटनाओों के भ्रतिरिक्त और भी कई प्रासगरिक 
घटनाएँ एक-दूसरी के ऊपर घक्कामुक्ली करती हुई ऐसी विश्युघ्॒लता उत्पन्न 
करती प्रतीत होती हैं कि पाठक या दर्शक के मानस-पठल पर कोई स्पष्ट चित्र 
नही बन पाता । कदाचित्‌ प्रसाद! के नाटकों मे इस श्रक के सहृश विश्वुखल 
योजना भन्यत्र न सिले। 'प्रसाद! को इस ताटक में यह मोह-सा प्रतीत होता 
है कि सभी पात्रों के चरित्र विकास के लिए पाठको मे जिज्ञासा उत्पन्न करके 
सभी अ्रवस्था्रो को दिखाते हुए उनकी परिणत्ति दिखाई जाय । एक श्रालोचक 
ने ठीक ही कहा है, “जब नाटक का विषय अजातक्षत्रु है तो क्या आवश्यकता 
थी कि प्रसेनजित, विरुद्धक, छलना, मागन्धी, मल्लिका, पद्मावती, सबके लिए 
पाठऊ की उत्सुकता को उत्तेजित किया जाता श्लौर उनकी अ्रन्तिम परिणति तक 
की तमाम श्रवस्थाश्रो को दिखाया जाता ।” 

प्रसाद के नाटकों मे अभिनेयता की हृष्टि से सबसे ्रधिक सुन्दर प्लभिनय 
सामग्री इस अक भे भी विद्यमान है। इस अ्रक में बाह्य सधर्ष के साथ-साथ 
झ्राम्यन्तरिक सघप श्ाद्योपान्त दिखाई पडता है। सूचना-परक हृश्यों के अति- 
रिक्त सवंत्र ही नाटकीयता का दर्शन होता है ॥ बन्घुल भर विरुद्धक, विदद्धक श्र 
श्यामां के कथोपकथन तथा समुद्रदत्त श्रोर श्यामा के वार्तालाप में कितनी 
नाटकीयता है । वारविलासिनी श्यामा के प्रोत्साहित करने पर उसका प्रेमी 
समुद्रदत्त कहता हैं--- 

“भला यह कंसी बात सुन्दरी श्यामा, तुम मेरी हँसी उडाती हो | तुम्हारे 
लिए यह प्राण प्रस्तुत है । वात इतनी ही है कि वह मुझे पहचानता है ।” श्यामा 
के श्रादेशानुसार जब वह रुपयो की थैली लेकर श्रकडता हुआ दडनायक के पास 
चला जाता है तो इ्यामा कहती है-- 

“जाओ वलि के बकरे, जाओ । फिर झाना । मेरा शल्ेन्र, मेरा प्यारा 
शलेन्द्र ।” इस स्थान पर नाव्य-कला की दृष्टि से 'नाव्यापह्न ति!(0।87797८ 
[7079) द्वारा प्रभिनय में प्राण का सचार हो उठता है। ऐसे विनोद का 
प्रभाव पाठकों भौर दर्शकों के मन पर दीघ काल तक बना रहता है| 

कहने दा तात्पर्य यह है कि भ्रभिनय की दृष्टि से 'प्रसाद! के जिस नाटक 
फो भ्रसफ्ल माना जाता है उसमे भो श्रभिनेयता का श्रमाव नही है । श्रन्य 
नाटकों की तो वान ही क्या ? “अजातदन्नु के उपरान्त 'स्कन्दगुप्त' श्र 'चन्द्र- 
गुप्त' में न तो घटनाओं की इतनी बहुलता है और न बस्तुयोजना मे विश्वखलता । 


प्रसाद फे नाटकों फी पश्रभितेयता १३७ 


इन नाठको में आद्योपात्त श्रभिनय की सामग्री पग-पग पर विद्यमान है। प्रश्न 
उठता है कि फिर ये नाटक रगमच पर सफल क्यो नही होते ? 
दृदय-परिवतेन 

थ्राज के भ्रविकसित हिन्दी रगमच को देखकर प्रसाद! के नाटक भनेक 
हृष्य-परिवतेन के कारण अनभिनेय जान पडते हैं। पर आादचय्य है कि 'स्वतन्त्रता 
का सगम्राम' नामक विष्णु प्रभाकर के नाटक में 'प्रसाद' के किसी नाटक से अधिक 
दृष्य हैं। उक्त नाठक में ४७ दृश्य हैं जहाँ 'प्रसाद' के नाठको में ४१ से भ्रधिक 
हृष्य महीं मिलते । झ्राज रगमच एक सीमा तक विकसित हो जुका है । 
रिवाल्विंग स्टेजो पर दो-दो दृश्यो की तैयारी एक साथ की जाती हैं । जब तक 
एक हृदय प्रेक्षको के सम्मुख होता हैँ दूसरा प्रस्तुत कर लिया जाता हैं | इस 
प्रकार दृश्यपरिवर्त्तत की कोई कठिनाई नही । 


दादनिकता 


'प्रसाद” के नाटको का मध्यवर्ग के लिए श्रनभिनेय होने का सबसे बडा 
कारण उनकी गम्भीर दाशंनिकता हैं। “चन्द्रगुत” मे चाणक्य जब कहता है-- 
“मेघ के समान मुक्त वर्षा-सा जीवनदान, सूर्य के समान श्रवाघ श्रालोक विकीरां 
करना, सागर के समान कामना, नदियों को पचाते हुए सीमा के वाहर न जाना, 
यही तो ब्राह्मण का श्रादर्श है ।* 

तब गीता धर्म को न समझने वाला दर्शक विमृढ़ वन जाता है श्रौर उसकी 
समझ में नही आता कि यह कह क्‍या रहा है ? “प्रसाद ने नास्यक्षेत्र मे नाटक 
को सर्वेथा नवीन चित्र दिये, नई घटनाएँ दी, नया ऐतिहासिक देशकाल दिया। 
सम्पूर्ण नया समारम्भ किया ।” इस नये युग के सन्देदा को सुनने भे जो लोग 
असमर्थ थे उन्होंने इसे काव्य कहकर पुकारा । 

ऐसी ही एक घटना इग्लैंड मे हुई | काग्रीव नामक एक नास्यकार प्रचलित 
पद्धति के विरोध मे नया शिल्प लेकर आया। उसने “'9८ ७०४४ 08 
758८ ५७५४०7१४' नामक एक ड्रामा लिखा । उसका श्रभिनय उस समय कभी 
सफल न हुआ । कारण यह था कि उसकी भाषा, उसके विचार शौर उसकी 
शैली को प्रहरा करने की सामथ्यं उस समय जनता में न थी। भ्राज वह 
अग्नेज़ी के सर्वोत्कष्ट नाटकों में परिगणित होना है । 

भ्ाज समस्या-नाटकों के विरोध मे ईट्स, ईलियट श्रादि नास्यकार खडे हुए 
हैं । उनकी भाषा, उनके विचार, उनकी शैली प्राचीन प्रीक नाटको की पद्धति पर 
जा रही है। दाशेनिक विचारो को काव्यमय भापा में गुफित किया जा रहा 


यक्षगान का इतिहास 


यक्ष--यक्ष घन के रक्षक देवता माने जाते हैं जिनका भ्रधिपति कुबेर है। पुराण 
मे प्रतीति है कि दुर्गाजी का मानवी व्यवह्ार यक्षिणी के द्वारा होता है । किन्तु 
यह निश्चित नही कि वह व्यवहार, गात, सगीत, नृत्य कैसा था। भ्रनुमान किया 
जाता है कि अलका नगरी के उद्यान में वे सामूहिक नृत्य, गीत समन्वित खेल 
करते थे । उनके खेल का नाम यक्षगान हुआ, ऐसी हमारी घारणा है। अभी 
तक यह प्रत्तीति है कि एकान्त भ्ररण्य, नदी तीर, गिरि, पुष्पोद्यान, बिलास-स्थान 
आदि मे वे भ्रहश्य रूप से निवास करते हैं। उनका जीवन विलासमय होता था। 
यक्ष और मानतवो का सम्वन्ध--विश्येषकर शगार रस प्रधान ललित कला 
मे--अति घनिष्ट था और इस विषय मे यक्षगण मानवों के आदर श्रौर पुज्य 
थे । ऐसी स्थिति कालिदास के युग मे भी विद्यमान थी। उनके समय में वन- 
देवता श्रौर यक्षो की पूजा बडे धुमघाम से होती थी । मौय शुग सातवाहन की 
कला मे यक्ष तथा यक्षिणियों के सुन्दर दृष्टान्त मिलते हैं । यद्यपि परमात्मा के 
विविघ रूपो की पूजा का प्रचार था तथापि यक्षों के प्रति भी जनता में बडी 
श्रद्धा थी | मेघदूत तो यक्ष विषय का एक भरत्युत्तम निदर्शन है ।' 

कालिदास ने उत्तरमेघ मे उन यक्षो की नगरी श्लौर उनकी विलासप्रियता 
का इस प्रकार वर्णन किया है । भेघ को सम्बोधित करते हुए घिरही यक्ष कह 
रहा है-- 

“जिस भ्रलकापुरी की सुन्दर महिलाएँ चित्रकला मे प्रवीण हैं, जिनके 
हाथो मे मधुर सगीत के उपयुक्त विविध वाद्ययन्त्र है श्रौर जिनका श्रावास 
श्राकाद्य को स्पर्ण करने वाला है , जहाँ की भूमि रत्नों से जडी हुई है उस 
अलकानगरी में पडऋतुएँ सदा विराजमान रहती है श्र्यात्‌ मानवलोक मे भिन्न- 
भिन्न ऋतुओं में विकसित होने वाले पुष्प जहाँ वर्ष भर खिला करते हैं, जहाँ 
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की नववघुएँ हाथो मे नीला कमल, अलको मे वालकुन्द, मुख पर लोघ्र पुष्प के 
पराग, चूडापाश भे नव-कुवरक, कानो मे शिरीप पुष्प भर सीमन्तो मे कदम्व 
कुसुम को घारण करती हैं; जिसके जलाशय नित्य कमलो से परिपूर्ण होते हैं, 
जिनमे हस पक्तियाँ मेखला के समान दिखाई पडती हैं, जहाँ क्रीडा मयूर के पिच्छ 
सदा चमकते रहते हैं और जहाँ चन्द्र ज्योत्स्ता से रात्रि सर्वदा शोभायमान रहती 
है, उस भ्रलकानगरी मे यक्षों के नेघ्रो से आनन्द के ही आँसू मरते दिखाई 
पढते हैं । 

. प्रियजन के समागम से प्रशमन होने वाले कामज्वर के श्रतिरिकत और 
कही जहाँ ताप नही है भ्ौौर प्रणय-क्लह के भ्रतिरिक्त जहाँ श्लौर कोई विरह का 
कृष्ठ नही है, युवावस्था के अतिरिक्त जहाँ कोई भ्रन्य अवस्था नही है--उस 
भ्रलकापुरी मे यक्षगण सुन्दर रमणियो के साथ, नक्षत्रों के प्रतिबिम्बित पुष्पो 
से जटित स्फटिक के फर्शों पर बैठकर तुम्हारी गम्भीर घ्वनि के समान नगाड़े 
के बजने पर कल्पतरु से उत्पन्त रत्तिफल मघु का पान करते हैं। वहाँ सुन्दरी 
यक्षकन्याएँ गगाजल के स्पर्श से शीतल पवन का आनन्द लेती हुई स्वर्ण वालुका 
राक्षि मे मणियों को छुपाकर , उनके खोजने की क्रीडा किया करती हैं। उस 
अलकापुरी मे आधी रात्रि के समय स्वच्छ चन्द्र की किरणो के सम्पर्क से छजो 
मे जदित चन्द्रकान्त मण्ययो से जलब्लाव हुआ करता है जो जलखस्राव प्रियतमो 
द्वारा किए गए प्रगाढ भ्रालिगन से उत्पन्त वनिताओ्रो के शारीरिक ताप का 
प्रशमन किया करता है और भ्रक्षय भोग सामग्री वाले कामीजन भ्रप्सरा रूपिणी 
वेश्याओ के साथ परिहास करते हुए उन किन्नरो के साथ क्रीडोद्यान मे विचर्ण 
, किया करते हैं जो कुबेर की कीति का उच्च स्वर से गान करते रहते हैं ।” 

इसके उपराब्त यक्ष अपने प्रासाद का वर्णन करते हुए कहता है कि---'भेरे 
भृह मे एक वापी है जिसकी सीढियाँ पन्‍ना मरण्णि से निर्मित हैं। उस वापी के 
तट पर स्वर्ण की कदलियो से परिवेष्ठित सुन्दर इन्द्रनील मरिणयो का वना हुझा 
एक क्रीडाशल है 7” 

उपयु क्त वर्णन से यह स्पष्ट हो जाता है कि यक्ष और किन्नर दो विलास- 
प्रिय जातियाँ किसी समृद्ध देश मे निवास करती थी, वाद्यसगीत पर जिनका 
भ्रधिकार था और जो गानविद्या चातुरी के कारण भारतीय साहित्य में 
प्रशसनीय बनी हुई थी। उन्ही के सगीत-नैपुण्य का अनुसरण करने वाली 
सगीतप्रिय कोई मण्डली यक्षणान का श्रभिनय दिखाकर जनता की प्रशसा पात्र 
वती होगी। यह कहता कठित है कि ऐसी गायनमण्डली से यक्षणास का सर्वप्रथम 
झभिनय कब दिखलाया होगा । 


श्ड२ नाव्य-समीक्षा 


यक्षगान के प्रसिद्ध आलोचक श्री पाण्डेश्वर का कथन है कि ये नाटक 
आनन्दमय जीवन---नवरसजीवन की श्रभिव्यवित के प्रतीक हैं--इसीलिए यक्षगान 
कहलाते हैं। गानविद्या में जैसे गन्धर्व लोग प्रथित थे, उसी प्रकार सालकार- 
नृत्य-गीत-विनोद विद्या में यक्ष लोग प्रसिद्ध थे । दुष्ददमन, शिष्ट परिपालन के 
लिए भगवान दशावतार घारण करते हैं। इन अवततारों की पृण्यकथा नटन 
द्वारा दिखाते हुए यक्षणान नाटक का दूसरा नाम है । इसमें गद्य भाग नही, गेयपद 
होते हैं। रामायण, भारत, भागवत से प्रसग लेकर यक्षगान की रचना होती 
है श्रत जब तक ये ग्रन्य रहेगे निस्सदेह यक्षणान रहेगा । 
नाटक का उद्देद्य झ्रानन्द है । यक्षगान के श्राविर्भाव पर विविध मत हैं। 
कुछ लोगो का मत है कि इतका उद्भव सस्क्ृत नाठको से हुआ । दूसरा मत है 
कि इन पर सस्क्ृत का प्रभाव नहीं प्रत्युत द्राविड कला के चिह्न दृष्टिगोचर होते 
हैं । तामिल देश मे 'तेरक्कूटा' तथा केरल का 'कथक्कूली' कली (खेल) की तरह 
इसका उद्भव स्वतन्त्र है। इन दोनो पक्षों मे थोडा-थोडा सत्य है | 
कला का उद्देश्य श्रानन्द प्रासि है। “आनन्दो ब्रह्मवे जानाति ।” यह भानन्द 
दो प्रकार का, शारीरिक और मानसिक है। जैसे शारीरिक आनन्द के लिए 
स्वास्थ्य श्रावश्यक है, वैसे ही मानसिक श्रानन्द के लिए निरिचिन्तता । निश्चिन्तता 
का अर्थ तल्लीनता अभ्रथवा एकाग्रता है । यही योग मे भी होता है । सब चिन्ताश्रों 
की मिठाकर मन को निश्चिन्त करने की शक्ति कला मे विद्यमान है । 
आनन्दानुभव के लिए रसग्राहकता श्रावश्यक है। पद्रस के सम्मिश्नण से 
जैसे णरीर का आरोग्य प्राप्त होता है उसी प्रकार श्गार वीरादि नवरसो के 
उपयुक्त श्रनुभव से मानसिक आनन्द प्राप्त होता है। जिस प्रकार पट्रसो की 
रुचि के श्रनुभव करने का उपादान जीम है, उसी प्रकार नवरसो के अनुभव का 
प्रधान उपकररा श्रवण है, (नाटक मे नेत्र है) । आत्मा मनसा समेत्यार्थन्भुक्ते' । 
इन्द्रियों के हारा मन और मन के हारा श्रात्मा रस का अनुभव करता है । 
इन्द्रियाणामनइवास्मि' । इसलिए भगवान्‌ ने कहा कि मन इच्द्रियों मे प्रधान 
है । इस मन को सुसस्क्ृत करने का प्रधान साधन कला है। पट्रस सयुक्त 
पदार्थ हृश्य हैं किन्तु नवरसयुक्त काव्य अच्य्य होते है। 
मनुष्य समाज-जीवी है। इससे श्रपने भ्रभिप्राय को दूसरे पर अ्रभिव्यक्त 
करने के विना समाज में जीवित नही रह सकता । मनुष्य अपने प्रभिप्राय को 
बाणी श्रथवा सकेत से प्रकट करता है। नाद और नटन-ये ही दो भावाभिव्यक्ति 
के मूल साधन थे। प्रारम्भ मे राग, क्रोध, करुणा, सतोप, दुख, जुग्रुप्सा प्रभृति 
भावों को प्रदर्शित करने को मनुप्य रागताल का श्रवलम्ब लेते थे । [सगीत का 


१४४ नादय-समीक्षा 


ने वागर्थाविव सपृक्तौ बागदर्था-प्रतिपत्तये” द्वारा इस अर्थ को ध्वनित किया 
है | वाक्‌ क्‍या है ?--सौंदर्य रूपी पार्वती, और श्रर्थ ?--सत्यरूपी शिव । इस 
सत्य सौन्दर्य का जो सयोग है उसी से सृष्टि की स्थिति है । सत्य तो तेज को 
घारण करने वाले विरक्‍त शिवरूप हैं। सौन्दर्य तेजोबल से प्रेम करके, उसका 
अनुकरण करती हुई त्रिपुर सुन्दरी पावेती हैं। श्र्थ को जानने के लिए वाक की 
सहायता झावश्यक है। जो वाणी की कृपा के पात्र नहीं हैं, वे दृश्य से भी प्र्थ 
को समझ लेते हैं । इसी उद्देश्य से दृश्य की सृष्टि हुई, यह स्मरणीय है । 

दश्यकाव्य सौन्दर्य द्वारा ललितात्मक होने से कान्ता सम्मित उपदेश देता 
है । वह संगीत, साहित्य, शिल्प, चित्र नाट्य पचरकलाओो का प्रदर्शन होने से 
पूर्ण है। 

ब्ैलोक्यस्थ सर्वस्य नादूय भावानृफीर्तनम्‌ 
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'लोकवृत्तानुकरण नाव्यमेतन्मयाकृंतसू-- 

वशपरम्परा से 'भागवत' कथा का गान करते हैं। वे लोग भागवत इस 
कारण कहलाते हैं कि वे भागवत रामायण झादि की हरि कथाएँ गा गाकर 
वैष्णव धर्म का प्रचार करते थे | उन्हें कथा कठस्थ होती थी । ये कथाएं वच्च 
परम्परा से मौखिक चली था रही हैं। उपलब्ध प्राचीन यक्षगाव साहित्य के 
प्रमुख लेखक हैं--- 

(१) श्ान्तय्या गेरुसप्पे (मैसूर) और 

(२) पात्तिसुव्व (कुमडा, मगला) 

इनकी रचनाएं श्रठारहवी शताव्दी के भ्रतिम भाग में उद्भूत हुईं। 


यक्षगान, भागवत तथा वादनकाव्य--- 


यक्षयान कथारूप में होता है किन्तु उसका अभिनय भागवत ' के द्वारा 
रगमच पर दिखाया जाता है। भागवत वाजा वजाते हुए गाया जाता है भौर 
पात्रगण श्रभिनय के द्वारा उसे स्पष्ट करते हैं। चत्ताण, चेदडे भश्ौर वाजनगब्वा 
वादन काव्य कहलाते हैं । 

इससे प्रमाशित होता है कि उपर्युक्त तीन प्रकार के यक्षगान होते थे । 
यक्ञगान नाटक नामकररा से पूर्व इसका नाम 'भागवत्तों का मेला' वयलाटा 
(मैदान का सेल), दशशावताराटा श्रादि थे। इसका एक सम्प्रदाय था जिसका 


१ रुबग-प्रथम से, प्रथम श्लोक 


यक्षणान का इतिहास श्र 


क्रमश विकास होता गया । यह विकासक्रम इस प्रकार है । 

आरम्भ मे किसी लघु प्रसग को लेकर लघुनादक अथवा एकाकी को रचना 
की जाती थी । कलाकार श्ानन्दोत्सव के अवसरो पर सामूहिक रूप से गान, 
गीत, खेल भ्रथवा नृत्य के द्वारा जनता का सनन्‍्तोष एवं मनोरजन किया करते 
थे | एक घटना को लेकर उसी की अभिव्यक्ति वेशभूषा, नटन श्रादि साधनों के 
उपयोग के द्वारा की जाती थी | इस प्रकार यक्षगात का प्रारम्भ लघुकाय॑क्रम 
से हुआ भर उत्तरोत्तर विस्तार बढ़ता गया । अब तो इसका इतना प्रचार हो 
गया है कि रात-रात भर अभिनय चलता रहता है शर एक मुख्य घटना को 
ही न लेकर अनेक घटनाग्रो को सयुक्त किया जाता है । भ्रक भी अनेक होते हैं। 

देशी यक्षगान सामान्य जन विरचित, सामान्य जनहिताय और सुलभ ग्राह्म 
होता है। वह पडित पामर दोनो वर्गों को रसानुभूति कराने वाला होता है 
अत उसका प्रचार श्रधिक हुआ । वह जनपद साहित्य था अतएवं नाढकों की 
अ्रपेक्षा उसे अधिक प्रसिद्धि भाष्त हुई । 


शास्त्रीय नाटक और यगक्षाद से अ्रन्तर 


नाटक राजविलास श्रादि में ही विहित है। यक्षगान मे प्रत्येक पात्र 
भागवत के गान के साथ त्ताल पर नृत्य करेगा। प्रत्येक व्यक्ति का नृत्य भिन्न- 
भिन्न प्रकार का होता है । नृत्य के उपरान्त अर्थ भी स्पष्ट किया जाता है। 

नाठक में दृश्य होते हैं परन्तु यज्लगान में केवल नृत्य ही सब कुछ है । नृत्य 
में ही अर्थ, भाव एवं वृत्तियों सबको प्रकट करना होता है । इस दृष्टि से तुलना 
करें तो यक्षगान के पात्नो को सामान्य नाटक के पात्रों से अधिक चातुर्य 
श्रपेक्षित होता है। नृत्य, संगीत, अभिनय सभी कलाएं उन्हें झ्राती हैं । 

आधुनिक समय में जनता की कलाभिरंचि इस ओर विश्येप रूप से आझृष्ट 
हो रही है । यनन्‍्त्रों से ऊत्ा व्यक्ति इत सरल प्रकार के लोकनाटको को विकसित्त 
कर रहा है। यात्रिकत्व के अतिरेक से जुगुप्सित होकर जनता श्रपने प्राचीन 
नृत्यगीत, नाटक प्रभ्ुति सम्प्रदायों के सात्विक आ्लानन्दर की झोर दृष्टि डाल रही 
है। गावी जी की प्राचीन कलाभिमान एवं स्वजनाधिमान की भावनाओं ने भी 
इस साहित्यघारा को पुनरुज्जीवित एव प्रोत्साहित किया । यान्त्रिक, जमीदार, 
समृद्ध व्यक्ति भी इसकी ओर ऋृपाधृष्टि डालने लगे हैं । विद्वानो मे यह घारणा 
रही है कि यक्षणान कप आाविर्भाव अशिक्षितो, ग्रामीणों श्रप्रदुद्ध सामान्य जनता 
में हुआ और वहीं इसका भ्रचार था तथापि इस जाग्रत-युग मे इसकी बडी आव- 
इयकता है । जितनी जनजाबृति बढेगो उतना ही मान बढ़ेगा। भ्राजकल कुत्सित 
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भावना, बुरा झ्ाचार, दुशीलता केवल कलाविदों मे ही नहीं, सर्वत्र दृष्ठि- 
गोचर हो रही है। भला-बुरा, दिवानिश, सुख-दु ख के समान सर्वत्र विद्यमाव 
है। कलाविदों मे भी अच्छे भ्राचरण के व्यक्ति हैं। व्यापारी, सरकारी 
सौकर, प्रध्यापक, मकानमालिक, स्वामी-सेवक आदि से भी सर्वत्र दो वर्ग होते 
हैं। इसी प्रकार कलाविद भी दो प्रकार के हैं--दुश्शील भ्रौर सुशील । कलाविदो 
की दु शीलता से कला की हानि नही होतती | कला जो झआानन्द उत्पन्न करती है, 
उसमे हास नही होता । काली गाय से भी दूध उत्तम मिलता है। बंद्य रोगी 
होगा तो भी उसकी औपधि से रोग दुर ही होगा । विवेकी, उदार, रसिक व्यक्ति 
कलाकार के दोष के कारण सम्पूर्ण कला का तिरस्कार नहीं करते । इसका 
श्र्थ यह नही कि मैं कलाकार की जीवन की शुद्धि को महत्त्व नही देता । 
ग्रास्यधर्मप्रवृत्तेत कामलोभवशगतते । 
ईर्ष्याक्रोधाभिसमूढे लोके सुखित दु.खिते ॥ 
काम, क्रोध, लोभ, मोहादि दुगु ण के दुराचार से जो लोग दुखभाजन हो 
गए हैं उनको सन्मार्ग पर ले जाकर सुखी बनाना ताठक का उद्देश्य है। नाढक 
लोक-जीवन की सब भावनाओ्रो को दर्षणा के समान प्रतिविध्वित करता 
श्रत दर्पण जितना स्वच्छ होगा उत्तना प्रतिबिम्ब भी स्पष्ट होता है। दर्पण 
है प्रतिविस्व प्रतिफलित होता है न कि मूल । इस प्रकार वाटक एक 
घटना का नटन है, मूल घटना नही तथा नाटक के नायक प्रतितायक पात्रधारी 
नट सामान्य मनुष्य हैं मूल नायक प्रतिनायक नही । राम, घर्मराज, भीष्म का 
जो वेश ग्रहण करते हैं उनको वैसा ही सत्यवादी सदुगुणी होना यदि आव- 
इयक मानोगे तो कीचक, रावण भादि के लिए दुष्ट मनुष्य का पात्र होता अनि- 
वार्य होगा । यदि दुष्ट पात्र नित्य जीवन में भी रावण, कीचक आदि के समान 
व्यवहार करे तो वह हास्थास्पद होगा । राजा का अभिनय करने वाला राजा 
+ हो, पापिष्ठ की भूमिका करने वाला पापिष्ठ, भिक्षुक का भिक्षुक हो--यह 
> व है । न के नटन की सामर्थ्य माप का मानदण्ड क्या है ? मूल पुरुष 
एगमव पर र आदि का उसने उपयुक्त रीति से नटन (भ्रभिनय) किया या 
पात्रगण अभसिर श्र कर 
वजन व सके तक वह अभिनय करता है उतनी देर के लिए यह ग्रुण 
त॒ नटठो के वैयक्तिक आचरण से उनकी श्रभिनय शक्ति को 
इससे प्रमाएि, ,. 5 
पान टिका लो. हे प्‌९7९ 78 70 7052 00६ मर 8 (7077- 
(मैदान का खेल), द' गुलाब नही (शेक्सपीयर) पूर्णाचन्र में भी कलक है। 
पर वया चन्द्रिका मे भी कालिमा है ।” [रत्ताकर सिद्ध 
१ रखवग--प्रथम समे, प्र«्शत्ती ] 
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सुधार 
भ्राधुनिक युग मे कुछ सुधारवादी श्रालोचक यक्षगान की प्राचीन रचना 
परिपाटी एवं परम्परा से असन्तु्ट होकर उसके मूलरूप में ही परिवर्तन करना 
चाहते हैं। सर्वेश्रवम, उनके अनुसार, यक्षगान के गायन में परिवर्तेत की आव- 
श्यकता है। गान को भश्राघुनिक रूप देने की श्रावश्यकता है जिससे वह भ्राधुनिक 
जीवन के अ्रधिक निकट हो । देवता एवं राक्षस के लिए गान की भिन्न-भिन्न 
शैली होनी चाहिए । 
गान एवं नृत्य के उपरान्त यक्षगान के पाज्न श्र को भी स्वय स्पष्ठ करते 
हैँ । सुधारवादियो के कथनानुसार इस “अर्थ वोलने' की पद्धति मे भी सशोघन 
की नितानन्‍्त श्रावश्यकता है । 
यक्षगान के विषय तथा पातन्नो की वेषभूपा मे भी सुधार को वडी आव- 
श्यकत्ता है। देशकाल तथा योजना के कारणो पर विचार करके सुधार किए जा 
सकते हैं। रामयुग मे अर्जुन, भीम श्रादि का वर्णन उपगरुक्त नहीं। इससे 
स्वाभाविकता नही रह जाती । 
सुघारवादियो के अनुसार दकशावतार के लीला-विनोद आदि की वर्णन- 
पद्धति मे भी सुधार भ्रनिवायये है) प्राचीन परिषाटी के आधार पर राम-कृष्ण, 
युधिप्ठिर भ्रादि सत्य-धार्मिक पुरुषों-स्प्रियों का नास कान में पडता है श्रौर उनके 
वेश सामने झाते हैं तव जैसा पवित्र गौरव-भाव हमारे हृदय मे उत्पन्न होना 
चाहिए, वैसा भाव या भावना आधुनिक लोगो फे हृदय में नही उत्पन्न होती 
अत यक्षगान में पुराण-कथाओं के लिए जैसा पवित्र भाव है वैसा अन्य लोगो 
के हृदय मे नही उठता । इस क्षेत्र मे भी सुधार नितान्त अपेक्षित है । 
सुधारवादियो का यह भी कहना है कि यक्षगान मे स्थानीय वैशिष्ट्य होने 
के कारण वह देश तथा राज्य की सीमाश्रो मे वेंधघकर रह गया हैं। एक स्थान 
के लोग दूसरे स्थान के यक्षगान प्रवन्ध का अर्थ नही समझ पाते । इस दोष के 
मिठाने के लिए प्रयल्त करना चाहिए। सर्वत्र एक सामान्य भाषा का प्रयोग किये 
जाने से ऐसा सुधार सम्भव है । 
भाचीन यक्षगान साहित्य की खोज एवं अनुससच्घान की ओर भी सुधार- 
वादियो ने सकेत किया है। मेघदूत (यक्षणान) की रचना किसी पृर्व-रचित 
यक्षयान की पद्धति के झ्ाघार पर हुई या नही आ्रादि शोध के विपय है । 


यक्षगान-परस्परा - क 
यक्षणुत्त करनाटक का एक प्रसिद्ध नास्य-कौशल है। यह नास्य, गान, वादन, 
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भाषण, अभिनय, हावभाव, विभिन्न रण, वेडगू (अ्ग-विन्यास) का सम्मिलित 
रूप है ) रस-रूप मे परिणत होने वाला इसके सह कोई श्रन्य नाव्य-विधान 
करनाटक मे तो क्‍या सम्पूर्ण भारत देदा मे सम्भवत नही मिलेगा। इस यक्षगान 
कला ने जनपद जीवन में झोत-प्रोत होकर जीवन-यात्ना को भव्य एवं सौंदर्यमय 
बनाने मे अद्भुत योगदान दिया है। यह नाथ्यकला सर्वथा जन-सामानन्‍््य की 
प्रतिभा से उद्भूत हुई है । 
दिजयनगर के इतिहास से यह स्पष्ट होता है कि सोलहवी द्ात्ताब्दी मे 
करनाटक यक्षगान का रगमडप था। यहाँ प्राय प्रतिदिन यक्षगान अ्भिनीत होते 
रहते । इसके पूर्व तामिजनाड तथा केरल मे जन-तृत्य एवं जन-नाथ्य शताब्दियो 
से प्रचलित थे | जिनके प्रभाववद् अथवा स्वतन्त्र रूप से करनाटक मे जननाथ्य 
के रूप में यक्षणान की सृष्टि हुई। 
कतिपय लाक्षणिक ग्रन्थों में सभालक्षण सस्क्ृत मे उपलब्ध होने से ज्ञात 
होता है कि यक्षगान की स्थिति भी उस काल में बहुत ऊँची रहती थी | डा० 
के० एम० कृष्णुराव के मत से १७वी शताब्दी मे ही क्ृष्णगिरि, कृष्णया भर 
विमलाननद ने क्रमश 'लक्ष्मण-विलास' और 'क्ृष्णाजु नरकाडग (युद्ध) नामक दो 
काव्य बनाये है। आयें-सस्क्ृति एव द्वाविड-सस्क्ृति के सगम के पूर्व-उत्तर पथ तथा 
दक्षिण पथ के मूल निवासी द्राविड लोग जानपद कलाओ मे निपुणा थे | उदाहरण 
रूप से राजपूताने के भील जो सरदारपुर, धारासैलान, रतलाम, इन्दौर, भ्ली- 
राजपुर, जोबट भ्रादि स्थलो मे प्रस्तर शिला श्रादि के मध्य तथा निविडारण्य मे 
रहते हुए भी श्रशिक्षित भ्वस्था मे भी जानपद सगीत तथा नाव्य मे भ्रत्यन्त 
निपुणा थे । भारत की उत्तर-पूर्व सीमा पर ब्रह्मपुत्र नदी के तद-वासी नाग लोग, 
नीलगिरि के तोडा लोग, छोटा नागपुर के सान्याल तथा द्वाविड जनाग के मुल- 
निवासी नाट्यकला एवं सगीत-विद्या मे निपुरा थे। इनकी कला के मूल में 
द्राविड सस्कृृति थी | इससे प्रमाणित होता है चाक्षुप लिपि ज्ञान के पूर्व भारत 
में श्रव्य गीत तथा नास्य का श्रस्तित्व था। इनमे यक्षगान का भी स्थान था । 
शोधको का मत है कि ऋग्वेद के नवें मडल के ६७ अध्याय के ३० यूक्त मे कई 
क्प्नड शब्द प्राप्त होते हैं। ईसा की दूसरी शताव्दी 'श्राक्सरिकस' नामक ग्रीक- 
नाटक में कुछ भाग कन्नड भाषा का मिला है। जिसमे जानपद नाटक के प्रयोग 
का उल्लेख है । 
मुए-जो-दारो के व्वसावशेप से जो क्षासन-मुद्रा प्रास हुई है उस पर उत्कीर्र 


फुग्वेद---ह६ मटल ६७ पअध्याय 
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भाषा दक्षिण भारत की भाषाओ्रो की जननी प्रतीत होती है। झत- वह कन्नड 
भाषा के भी बहुत समीप है । ये झासन-मरुद्राए पाँच सहस्त वर्ष पुरावी सिद्ध हो 
चुकी हैं। उन शासन-प्रुद्राओं से कन्नड मे प्रचलित लावची गान का प्रमाण 
मिलता है। कुमुदेन्दु भुरु की रचना भूवलय काव्य (ध्वी शताब्दी) भे ६ लाख 
श्लोक हैं। 
प्रकलिपि में निवस्ध कन्नड भाषा के माध्यम से विविध वन्धों के द्वारा 
४७०० भाषाओं मे विरचित यह काव्य अनुपम है। इसमे 'तिवदी चत्ताण वेदडे' 
दीख पडते हैँ जो यक्षणान से निकट सम्बन्ध रखते हैं। इस ग्रन्थ के अध्ययन से 
यह स्प्ट प्रतीत होता है कि सस्क्ृत से स्वतन्त्र एक कुन्नड भाषा विकसित हो 
रही थी) 
अठारहवी शताब्दी से पूर्व यक्षगान प्रवन्ध मौखिक रूप से प्रचलित हो च्लुका 
था। लेखवद्ध रूप तो भ्रठारहवी शताब्दी मे आरम्भ हुआ होगा । रघुनाथ नायक 
का “श्री रक्मिणी-कृष्ण-विवाह' रामकवि का पद्मावती” (१७५५ ई०) तिप्पेयार 
का 'हनुमत्‌विलास', पद्चतराज का 'विजयकुमारन कये' नजय्य का 'कपोत वाक्य 
गग का गिरजा कल्याण, साम्बय्य का 'सारगधरण कथय', और 'करिय 
(काला) वटन (सेवक) का (कथय)', रगाचार्य का 'प्रह्ाद चरिते', स्वामी कवि 
का 'पारिजात', काज्ोराम का 'मल्लिकाजे न चरिते', कस्तूरीसिह का 'चोरकथय' 
आदि प्रसिद्ध यक्षणान माने जाते हैं. किन्तु इनकी कोई प्रति अभी तक उपलब्ध 
नहीं हुई है । केवल इनके नाम मिलते हैं। सव मिलाकर २४० यक्षगान ऋृतियाँ 
विद्यमान हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि मैसूर के भोरियटल रिसचे इस्टिस्यूट मे 
२०० वर्ष प्राचीन यक्षगान फी प्रतियाँ हैं। यदि ये सब यक्षगान काव्य साहित्य 
गगन में दीप्यमान नक्षत्र हैं तो यक्षणान कवि कुलावतश पात्तिसुब्व का रामायण 
चन्द्रमा के सहश भासमान हो रहा है। 
तदुपरान्त नन्‍्दलिके लक्ष्मीनारायण ने मुहण उपनाम से दो यक्षमास, 
१ कुमार विजय २ “रत्नावती कल्याण? यक्षगान काव्योद्यान मे सौरभ परि- 
पूर्ण दो वृक्ष प्रस्तुत किया है | इनके प्रसगो मे यक्षणान काव्यो की नवीनता दीख 
पडती है । वे गान तथा त्ताल की विविध गति को प्रगट करते है। 
तदुपरान्त गेरुसोप्प शान्तप्पय्या कवि की 'कर्ण प्वे', द्ोण पर्व, भीष्म 
पर्वे, रावण दिग्विजय, 'सीता-कल्यारए, 'सीता-वियोग', 'जरासन्ध काडग', 
लवर सहार' प्रभृति क्ृतियां प्रसिद्ध हैं। यह कवि श्राज से लगभग १२५ वर्ष 
पूर्व जीवित था। कड॑दले रामराय की 'द्रौपदी प्रताप! प्रभुति कत्तियाँ श्रभिनय 
योग्य हैं । कवि भूपण के० पी० वेंकप्प शेट्टी की 'वालि सुग्रीव', 'गदायुद्ध' 
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'भरतेश द्विग्विजय', 'लत्त पगडे', भारतद ग्रुरुकुल' प्रभृति श्र्वाचीन कृतियाँ 
भत्यन्त प्रसिद्ध हैं । श्री शेट्टी का श्रभी देहावसान हुआ है । वे केवल कवि ही 
नही श्रपितु सफल श्रर्थकार भी थे। उत्तर कन्नड जिले के शअग्रहार सभाहित 
विरचित यक्षगान प्रसग श्रमी तक प्रचलित हैं। कवि भूषण शेट्टी तथा समाहित 
की कृतियों मे विशेषता शैली मे ही हैं। अतएत्र आज भी उत्तर कन्नड प्रदेश में 
सभाहित दली प्रचलित है । अब दुर्गाम्वा प्रासादिक की यक्ष नाव्य मडली करकी 
(स्थान विशेष) ने इनकी क्ृतियों को सम्रहीत एवं प्रकाशित करना प्रारम्भ कर 
दिया है । इतसे कई ताड पत्र लिखित प्रतियाँ प्रात हुई हैं । इस शैली के रक्षक 
तो यल्लापुर प्रदेश एव करकी मेड के भागवत हैं | उत्तर कन्नड का माले कोडलु 
शम्भू मद्द का चन्द्रहास चरित्रे' अभी प्रकाशित हुआ है । यह प्रसग उत्तम कोटि 
का माना जाता है। तथा दक्षिण कन्नड के जी० परमेश्वर भट्ट का “चन्द्रहास 
चरित्रे' भी उच्चकोटि का है। 
हलसन हल्‍्ली नरासिह शास्त्री ने भी 'चन्द्रहास चरित्रे' लिखा है। उत्तर 
कन्नड जिला के विख्यात श्र्थगार (कार) सीताराम हेग्गडे सहृदय एवं कला- 
जीवी व्यक्ति हैं। उन्होने 'भीष्मप्रपच” नामक यक्षगाव की रचना की है । इसकी 
इैली, पद्य रचना अत्यन्त मनोहर है । उन्होने एक ऐतिहासिक यक्षगान विजयी 
करनाटक' भी लिखा है। इसके नायक सत्याश्रय पुलिकेशि प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
व्यक्ति हैं। यह काव्य तीन-चार घण्टे मे अभिनीत होता है । इसमे एक पद्य 
बडा ही सरस है-- 
'मचिनन्ददलि भूप । काझुत अश्वर । सचेगासिनिय रूप ।! 
भूप पुलिकेशि ने राजहस गामिनी के रूप को विद्युत के सहश देखा । 
इनकी रचनाओं ने इन्हे बडी ही प्रतिष्ठा प्रदान की है। और ये आधुनिक 
यक्षगान के जनक माने जाते हैं । दक्षिण कन्नड के प० नरसिंह भट्ट का 'विल्ल हृच्व' 
(7020: १८!८ ४८४) आधुनिक राजनेतिक एवं सामाजिक समस्याओ्रो के 
श्राघार पर लिखा गया है । श्री वेलसलिगे गणपति हेग्गले ने सम्पूर्ण रामायण 
एवं समग्र महाभारत को भी यक्षगान के रूप में लिखा है। उनकी काव्य प्रतिभा 
अमोघ है । 
गुइमने सीतारामैया ने भी सम्पुर्ण रामायण लिखा है। तथा श्री जानके 
निम्मप्प हेग्गडे गो भी सम्पूर्श रामायण यक्षगान के रूप मे लिखा है। इन कृतियों 
में अन्तिम रचना सर्वश्रेष्ठ हे । 
सक्षयान की विशेषता यह भी है कि कतिपय कृतियाँ स्वयं भागवत ने भी 
लिखी है । श्री जानके तिम्मप्प बड़े ही कुशल मृदग वादक सी है। उनकी श्रन्य 
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कृतियाँ ये हैं--“मारुति-प्रताप', 'सत्य हरिह्चन्द्र,, 'मदन सुन्दरि स्वयवर', 'सती- 
अनसूया', 'चच्द्रहास चरित्रे 

रगभूमि के योग्य काव्य रचना मे श्री हेग्गडे सिद्धहस्त हैं। इनका परिवार 
बहुत बडा है। इनका पारिवारिक व्यवसाय कृषि तथा पुगीफल उद्यान रक्षा है ) 
इस परिस्थिति में भी जव इन्हे घोर परिश्रम करना पडता है ये काव्य रचना 
में तल्‍लीन रहते हैं। इतकी शैली अ्रभिनय, गान, नत्तेन एवं सम्भापणा के झनुकूल 
तथा लालित्यपुर्णं है। इनके 'मारति प्रताप को कोडद कुलि भेल तथा करकी 
मेल ने रगश्ृमि मे प्रदशित किया है। सत्य हरिश्चन्द्र तो इडगुजिमेड हारा 
रगभूमि मे अभिनीत हुआ । 


सभाहित के उपरान्त त्तिम्भप्प हेग्गडे ही उत्तम यक्षणान कवि माने जाते 
है। 

भ्रम्भिनडी के भ्ात्माराम जी ने 'सतीश्षक्ति' तथा विवेक विजय प्रसग लिखा 
है । प्रथम तो सावित्री का चरित्र है । दूसरे मे वेदान्त विचारो का प्राघान्य है । 
यह एक 0]|807८० ॥07279 है। इसमे कामक़ोघादि मनोवृत्तियाँ 
पात्र हैं। 


पाडुगब्ब--- 


पाडुगव्व एक महाकाव्य होगा । पाडुगव्ब का श्र्थ है गीतो का समूह । 
अनेक गीतो का समूह पाद्रगव्व कहलाता है । एक पाडु में २५ पद होते हैं। 
दो या तीन पाडु से पाडुगव्व होता है। उसमे ७५ पद होने चाहिए । श्राघुनिक 
यक्षणात की पदसख्या भी प्राचीन पाहुगव्य के सहश होती है । हो सकता है कि 
पाडुगब्व के ही पर्याय शब्द मेलवाड़ु भौर वेदडे हो । वेदडेगव्व तो कविराज मार्ग 
के पूर्व देसि काव्य माना जाता था अतएव नागवर्म ने उसे 'रूढ्यि बेदडे गब्वमु' 
चास से अभिहित किया | इससे प्रमारिणत होता है कि बेदड़े गब्ब अ्रति प्राचीन 
काव्य है 


चत्ताण- 


कविराज मार्गकार के कथनानुसार कई कन्द (स्कन्ध), वृत्त, भ्रक्कर (एक 
प्रकार का मात्रा छद) चौपदो, गीतिका, तिवदी (आ्रिपदी) भ्रादि के सम्यक्‌ मिलन 
से चत्ताण निर्मित्त होता है । नागवर्म ने चत्ताण का उल्लेख नहीं किया । 
सम्भवत उनके युग मे बेदडे के सहश चत्ताण की प्रसिद्धि न हुई हो । अथवा 
चत्ताएण उस मेलवाड से अभिन्न रहा हो जिसका वर्णन नागवर्म से किया है ! 
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दूसरा मत ही अधिक तक-सगत प्रतीत होता है क्योंकि नागवर्म ने पदमेलवाडु 
से लेकर बेदडे तक जो कहा है वे गान भ्रथवा अभिनय दोनों के उपयुक्त हैं। 
चत्ताण यद्यपि देसि है किन्तु अर्वाचीन सर्गवद्ध मार्गीय काव्य की तरह केवल 
श्रव्य है न कि हृदय | 


पद-- 


कन्दर' (स्कन्धक) या श्रन्य सुप्रसिद्ध वृत्तनाति के सम्मिश्ण से पद 
निर्मित होता है । इस 'पद' मे जो वृत्त दिखाई पडता है वह सस्क्ृत का 'शार्दूल- 
विक्रीडित' श्रादि गण वृत्त नहीं प्रत्युत मात्रा नियम का अनुसारी जाति वृत्त है । 
देसिगव्ब मे अक्षर गण वृत्तो को स्थान नहीं । अ्रत' यह दो पद्यो--स्कन्धक 
तथा वृत्त जाति के मिलन से पद बन जाता है। यक्षगान में गीतो की पद 
सज्ञा जो भ्राज रूढि वन गई है इसी कारण से हुई होगी । भर्थात्‌ पद का नाम- 
करण इसी कारण हुआ होगा। इसे काव्य न कहकर केवल पद इसीलिए कहा 
जाता है। 
मेलवाइ-- 

मेलवाडु मे अधिक से भ्रधिक बारह पदो का सकलन हो सकता है। श्रर्थात्‌ 
दो से लेकर १९ पद जहाँ एकत्रित होते हैं वह मेलवाड़ु कहलाता है । यह 
निर्िचत रूप से नही कहा जा सकता कि मेलवाइ़ के प्रत्येक 'पर्दा मे एक स्कघक 
झौर एक वृत्त जाति का होना श्रनिवायं था, किन्तु मेरी यह धारणा है कि इस 
देसि काव्य मे उतत नियम का पालन सर्वत्र इतनी कठोरता के साथ नही किया 
जाता रहा होगा। विस्तार के रूप यह 'मेलवाड़ु' इतना वडा अवश्य रहा होगा 
कि इसमे एक लघु कथानक सन्निविष्ट हो जाए । 

मेलवालु को कब्ब (काव्य) नहीं कहा जा सकता । मार्ग मे जो खण्ड काव्य 
थे उनसे भी ये लघु आकार के रहे होंगे । 


पाडु-- 
मेलवाटु और पाए में सबसे वढा श्रन्तर है कि प्रथम (मेलवाड़ु) में १२ 
पद सख्या तक विहित है तु दूसरे श्र्थात्‌ पाडु मे १२ से १५ श्रथवा १५ से 
२५ तक पद सख्या होती है । 
पाठु जब रमालकार सहित होता है तो पाडुगव्म अयवा खण्डकाव्य कह- 
लाता है । जब रमालकार रहित होता है तो केवल पाडु कहलाता है । महाकाव्य 


?१ कंद--३३, २०, ४२, २० माना-स्कृपक (एक प्रकार का शार्यादद) 
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नहीं कहा जा सकता । कारण यह है कि महाकाव्य के ध्रमुख झग दीघे कथा, 
विवरण और वरणुंन का इसमे झ्रभाव रहता है। 

भरत" कविराज मार्गकार के पूर्व कन्तड देश मे देसि गव्वा प्रसिद्ध जनपद 
साहित्यकार वनकर आदर का पात्र हो गया था। 


उपसहार-- 


उस साहित्य के दो प्रमुख भेद 'चत्ताण' और बेदडे' थे । चत्ताण तो पाख्य 
एव श्रव्य काव्य था किन्तु विदडे” दृश्य श्रोर अभिनेय । जिस प्रकार नाटक उप- 
कथा प्रधान साधनों से नियोजित होता है उसी प्रकार पद, मेलवाड्ु, पाडु 
सयोजित पाडुगब्व से यक्षणान विरचित होता था। इसी यक्षगान का पर्याय 
भेलवाकु वेदडे (वैदडिक), वाजनगव्ब माना जाता था। यही 'एक्कल गाना 
(यक्षणान-झाचार्य) भागवत होकर भिन्‍त-भिन्‍न वेशघारियो का मेला (मिलन) 
कराकर खेल दिखाता था । वही खेल 'नाडु पगरणम्‌' देशीय खेल कहलाता 
था। नाहु का अर्थ है जवपद और 'पगरणम्‌ का अर्थ है प्रकरण श्रर्थात्‌ नाडु 
पगरणम्‌ का श्र्थ जनपद का प्रकरण । इसे ही जैन दृष्टि से 'यक्षान्दोल' कह 
सकते हैं । क्योकि जैन साहित्य मे 'यक्षान्दोल' का उल्लेख मिलता है। 
साराश यह है कि निस्सन्देह यक्षणान का श्रतिप्राचीन एवं गृढ इतिहास 
है । कन्नड देछ मे श्रीमन्तों के सस्यापित देवालयों मे प्राचीनकाल से ही यक्ष 
गान मेड (कम्पिनी) रहते भ्राएं हैं। कुम्बडे सेड (मन्दिर) से लेकर गोकरों 
(उत्तर कन्नड) तक के देवालयों मे इस प्रकार के वेड (कम्पिनिया) पाए जाते 
हैं। कुम्बड़े भेडडु, घर्मस्थल मेड्डु एव मूलिके मेड्ड प्रभुति श्रनेक मेडु प्रसिद्ध थे ६ 
कतिपय मेड्ुु का तो नाममात्र प्रवश्िष्ट रह गया है किन्तु कई मेड्डु अभी सक्रिय 
रूप भे पाये जाते हैं। कतिपय प्राचीन मेड्ड तो दुर्दशा में पडे हैं किन्तु कतिपय 
नवीन मेडो का भी आ॥राविर्भाव हो गया है। प्राचीन पात्ते सुब् की तो बात अलग 
हैः श्र्वाचीन भागवर्तों मे जो कीत्तिशाली वन गए हैं उनमे से कैलासवासी मूलिके 
मंजुनाथ भागवत का नाम यक्षगान प्रपच से कभी चिलुस नहीं हो सकता। 
“भव्य आकार और सुगठित शरीरबन्ध, रगस्थल पर वेशभूपा की एकरूपता के 
कारण दे आज भी हमारी झ्ालखो के सामने नाचते रहते हैं ।" 
दूरूदूर से श्राने वाले दर्शको के कानो मे उनका सुमथुर कठ स्वर । जैसे 
भगमृत उडेल देता था। मधुरनाद के अ्रनुसार गमकस्तोम का उनके गीतो के 


तान को ऊँचे ले जाकर भूला की तरह मझुलाना और उसे क्रमश" नीचे लाकर 
कलात्मक शैली मे श्रवसान करना कैसे मुलाया जा सकता है । 


श्शड नादय-समीक्षा 


मजुनाथ भागवन घड़ी की मनन्‍्द ब्वनि की तरह ताल लयानुतारी घंदा 
वाहन, दक्षिग हस्त से लटकती हुई लकड़ी का घारण, घटा के साथ वारये हाव 
को कान के समीप रखकर भामिनी' पद्म का गायन करते हुए सालान्‌ एक्केल 
गान के अवतार प्रतीत होते ये 

इनक्ने पूर्व विद्रल तथा कासरगोंड प्रान्तो में सकत्य सासवत, घम्मट्ट 
(अम्मुभट्ठट) भागवत, नेरमपाडि तारायग्य मागवन आदि प्रनिद्ध व्यक्ति हो गढ़ हैं ! 
यद्यपि मैंने वाल्वकाल में नेरमपांड़ि नारायण भागवत के गीतो को खेल में सुना 
था तथापि उनकी ग्राकृति की रूपरेखा में श्राज नहीं बना पाता । सकस्य 
भागवत तो पार्त्त सुब्व के समान यन्नगान प्रवन्धकर्त्ता प्रसिद्ध मागवत थे । 
पदारत्ति' नारायण भी एक प्रसिद्ध भागवत थे । ये युवावस्वा में ही स्वर्गंवासी 
हो गए | सकत्य और पदात्ति चारायण दोनों त्ालस्वर के नियमन एव पातन्न- 
घारियो को अ्रनुआासन में रखते के लिए अत्यन्त प्रसिद्ध थे। उन्होंने अपनी 
विधिष्ठ भागवत-पद्धति द्वारा बल्लयान के एक नवीन पथ का निर्माण किया। 
जिस प्रकार किसी रागोज्रव के समय किसी की तत्री घ्वस्त हो जाय उसी 
प्रकार नवीन सम्प्रदाय के निर्मास्यत्ञाल में ही उनका स्वर्गवात्त हो गया । अतः 
उनक्षा सम्प्रदाय भी अस्ूव्यस्त हो गया । श्राज दक्षिण कन्‍्नड में जीवन्त भागठतत 
तो श्री वलिपनारायण भागवत जी हैं। वे भागवत जनो में सबसे अधिक 
सुशिक्षित एवं अनुमवश्ील हैं । इस सन्दर्भ में इनके गुट दुइल सुच्वराय इ्यानु- 
भाग को स्मरण लरता आवश्यक है | उन्हें उस काल का लचाविद कहा जाता 
हैं। उनके पान्वारिक सन्दिर जो गोपालइण्ण मन्दिर के आश्रय में दृटलुमेड 
नामक यक्षमान मेड आज भी विद्यमान हैं| श्री सुब्बराय जी गन्वर्वंगान और 
यक्षगान दोनो में निपुण्य थे। कोई ऐसा वष्च नही जिसे उन्होंने न बजाया हो । 
चित्रकला में भी वे सिद्चहस्त थे । उन्होंने दो-चार बल्नगान प्रवन्गे की भी रचना 
की थी। उन्होंने केवल श्रनेक वार ताड महढ (बैठक में) भागवत कार्य ही नहीं 
क्रिया अपितु अपने मेड के दो चेवो में स्वय सम्पूर्ण रात्रि भागवत कार्य भी 


् 
क्यि ढ़ 





 हेस, छठ माह बूत है । 5 प्रशर के पदपती का एक सेट है। उसी छद में कक्षट साए में 
सामायय मापएस झादि प्राचन चन्ध लिखे गा हैं । 


शक 


क्यो 5 बे ० बनने >> >>, मेने श् ड्यलि कि] अर 
दाल मन्दिर मे मूटप आदि दश्न गाल सेंआ शव थ | जाल के सादर हातथ। 

शक ल्‍्ः ञ्> का हक >_ के अदा हि 
पात्तंल्‍्थानिज आए ये ने आरती वा ठाडान सपूहीत करते; एप आलि नी सत्य 


हि 


यक्षगान का इतिहास श्भ्श्‌ 


अपने युग मे इनकी इतनी प्रतिष्ठा थी कि एक बार मजुनाथ भागवत्त 
इनके घर झ्राए। वे अ्रति वृद्ध हो गए थे । उन्होने इनके गीतों का रसास्वादनद 
करने के लिए इनसे ताड महड (वेठक ) मे भागवत्त पद प्रहण करने का श्राग्रह 
किया भ्रौर स्वय मृदग बजाने लगे । यद्यपि वे नए कलाविद्‌ थे किन्तु उनके मधुर 
कठस्वर ने सवको मुर्ध वना दिया । और तभी से उनकी स्याति और भी बढ़ 


गई। 


दक्षिण करनाटक में गण्यमान्य वेशधारी पडे तथा मृदग बजाने वाले 
अनेक थे। विदृपषको में कुम्बडे नष्णप्प तथा स्थ्री पात्रों में कोवकरणो के गण- 
पति उच्च श्रेणी के भाने जाते थे । रावश वलराम श्रादि वेषो मे कुम्बडे मालिग 
(महालिंग) श्रति प्रसिद्ध थे। कर्ण वालि का भ्रपरावतार जैसा 'उप्परहविक! 
का शेप माना जाता था । इतना विवरण कष्नड प्रदेश के मेडत्व का दिग्दर्शन 
कराने के लिए झ्ावव्यक समझा गया । 


यक्षयान के श्रवान्तर भेद 


उडपि के उत्तर में जो यक्षणान खेल होता है उसको वडगतिट्ट (उत्तर मार्ग) 
कहते हैं। उसके दक्षिण में होने वाला (तेंकतिट्ट) दक्षिण मार्ग कहलाता है। 
उन दोनों मार्गों की कवि पद्धतियों मे श्रन्तर है । अभिनय काल मे तो यह भेद 
स्पष्ट हो जाता है। उत्तरमार्य का भागवत्त घटानाद नही करता, मजीरवादन 
करते हुए गाता है। दक्षिण मार्ग का भागवत घटा पर लकडी के लघु खड से 
भाधात करता है और रस के अनुसार राग का भालाप करता है। उत्तर मार्ग 
के भागवत का मजीरवादन गीत के साथ समाप्त होता है। किन्तु दक्षिण मार्ग 
के भागवत का घटा नाद गीत की समाप्ति के उपरान्त भी तीन बार वजकर 
समास होता है। उत्तर मार्ग में भागवत के साथ तत्तवेशघारी भी गाता है। 
दूसरे में केवल भागवत गाता है। दोनो मार्गो मे पात्रों के वेश (पोशाक) में भी 
अन्तर होता है। उत्तरमार्य मे श्रभिवय पर भ्रघिक बल दिया जाता है किन्तु दक्षिण 
मार्य में नत्तेव मे । उत्तरमार्ग मे पात्रों का (७८९ ए०)शूगार सामान्य द्ोता 
है किन्तु दक्षिण मे अत्यन्त श्राकर्षक । श्रन्य अ्रवान्तर भेद भी अनेक हैं । 

भागवत के गायनकाल मे पात्र नृत्य अयवा अभिनय दिखाते हैँ किन्तु गीत 
समास होने पर भागवत के गीत का अर्थ सवाद रुप में स्पष्ट करते हैं। उत्तर 
भार्ग के वेशघारी गीत के अनुसार मनोरजक रीति से मर्यादा के अन्दर रहकर 
अर्थ करते है। दक्षिणात्यो की रीति यद्यपि मनोरजक है तथापि उदीच्य के सहझ 
उनमे उतना कौशल नही हृष्टिगोचर होता | श्राजजल ताइमइले की जो पद्धति 


१५६ नाइय-समीक्षा 


प्रचलित हो गई है उसमे हावभावों का सस्निवेश, वाग्वैदग्ध्यवाद, शैली श्रादि 
नवीन पद्धतियों से बैठक (ताड महले) अत्यन्त मनोहारी प्रतीत होते हूँ । अत 
आजकल स्वतत्र रूप से तथा उत्सवों के अ्रवसर पर 'ताड महले' की चाल पड 
गई है । अघुता गाँव एवं नगर के प्रमुख व्यविति्यों ने भी 'ताड महले' से भाग 
लेना प्रारम्भ कर दिया है। यह कन्नड के लिए सौभाग्य की बात है । 


वेशभूषा (०8४४प्रा728 


जितना मुझे स्मरण झा रहा है उसका ही मैं उल्लेख कर रहा हैं। 
वेशघारी जो वेशभूषा धारण करते हैं, उनमे कतिपय इस प्रकार हैं-- 

(क्र) किरीट (बटुलु फिरीट) बुत्ताकार किरीट--यह श्रति विशाल एवं 
वृत्ताकार होता है। दक्षिण कन्नड में भुतो का नत्तेन हरिजन करता है । 
नारियल के कोमल किसलय (कोपल) से बनाया हुआ मोर के फैले पल की 
आकृति का श्ररि। (प्राभावली--790) होता है जिसको पीठ के पीछे बाँध 
लेते हैं। यह भ्ररिप से कुछ छोटा होता है। इस किरीट का दूसरा नाम 
'क्रेश वारि' भी है। इसे वडी पतली लकडी के फल (ट्रुकडे) से निर्मित करके 
ऊपर श्रश्नक के श्रावरण से जाज्वल्यमान बना दिया जाता है। उसे दशरथ 
धर्मराज आदि सम्नाट्‌ घारण करते है। इसी जाति के बहुत बढ़े-बडे किरीट 
रावण, महिरावण भादि राक्षस राजा घारण करते हैं । 

(झा) पुस्‍्वे किरीट--पुम्वे का श्र्थ है केले का फूल । जो किरीट कदली 
पुष्प के भ्राकार के होते हैं वे पूम्वे किरीट कहलाते हैं। केले के फूल के दल 
यदि खोल दिए जाएँ तो जंसी झाकइृति होगी वैसी भ्राकृति इसकी होती है ! 
ऊपरी भाग मे एक छिद्र होता है जिसमे मोरपख जोड देते हैं। इसे भी श्रभ्रक 
से परिवेष्टित कर देते हैं । राम, लक्ष्मण, भ्रजु न, वलराम श्रादि युवराजों के 
लिए यह किरीट बनाया जाता है। भीमसेन भी इसे घारण करते हैं। श्रन्तर 
इतना होता है कि किरीट के दोनो पक्ष समानान्तर होते हैं । 

(६) राक्षसी किरीट--सूर्पणखा श्रादि राक्षसियों के लिए यह होता है। 
इसका आकार डब्चरे के सहझ् होता है। ऊपर चतुदिक मोरपख होते है । 

(ई) हनुमन्त किरीद--यह किरीट छोटा शक्रु के श्राकार का होता है । 

(उ) सिरोमुडो--(श्रीमोलि) वास्तव में यह किरीट नहीं। यह एक 
प्रकार की पगडी है। लाल वस्त्र जरी के साथ लपेट लिया जाता है । तइतरी 
के भ्राकार में इसे लपेटा जाता है। इसके पीछे मोरपख ऊपर निकलता हुआ 
दिसाना चाहिए | इसमें कई श्राकृतिया होती हैं। श्रीकृष्ण की श्रीमौलि पृथक 
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होती है भौर अभिमस्यु, वृपकेतु, वश्ुवाहन की श्रीमौलि भिन्न हीती है। कीचक 
की इनसे भी भिन्न श्रीमौलि है । किरात की श्रीमौलि इन सबसे पृथक है । 

(ऊ) फर्णंपात्न--किरीट से सयुक्त कान के समीप दोनो झोर कर्याक्षति के 
दो पख्॒ लगाए जाते हैं उन्हें कर्शपात्र कहते हैं । 

(ए) केन्नेप्पू श्रथवा चेन्नप्पु--यह कर्णंपात्र के ऊपर लगाया जाने वाला 
गण्डपुष्प एक आभररण है । प्राचीन काल मे झ्छूगारी व्यक्ति कर्णावतस नाम से 
नीलोत्पल धारण करते थे । सम्भवत केन्‍्नेप्यू बही कणावतस होगा। 

(ऐ) मेत (मृद्दु वस्त्र )--किरीट को मस्तक पर घारण करने के लिए वह 
भुदु वस्त्र से बाँधा जाता था अन्यथा स्पन्दन के कारण उसके गिरने का भय 
रहता है। भेत्ते का उपयोग कई प्रकार से होता है--(१) भ्रूतकाल मे (२) 
उत्सव मूति को सिर पर घारण करते समय पहले मेत्ते को पुजारी माये पर 
चारो शोर बाँघ लेता है ! 


(झो) फोरडार (कठहार)--एक विश्वेष प्रकार का कठाभूपषण हो ता है । 

(श्रौ) सोगे (पखा)--मोर का पख्चु-- एक प्रकार का जाल होता है जो 
मोरपख के समान लम्बा होता है । कोरडार और सोगे इनमें से किसी एक का 
ताम 'उरजल्ली' रहा होगा क्योकि कन्नड जैन साहित्य मे उल्लेख है कि भ्रप्सराएँ 
नत्तेन के समय 'उरचल्ली' घारण करती थीं। सम्मवत उरजल्ली श्रौर 
उरचल्ली एक ही शब्द हो । 

(झ) भुजकीत्ति (केयूर)--यह बाहुमूल पर धारण किया जाता है। राक्षसी 
और देवताशओ्रो के केयूर मे अ्रन्तर होता है । 

(श्र) हत्तकदठु--मणिवन्ध प्रभृति हाथ के भागों मे पहने जाने वाले 
आभूषण हत्तकट्टु कहलाते हैं । 

(क) दगले (उरस्त्र)--एक वृत्ताकार पदार्थ उर पर धारण करते हैं,इसे वर्म 
समभना चाहिए । इसे पीठ के पीछे वाँघ लेते हैं । 

(ख) जेंगु-चेंगु-जेंगेज्जें--- ( गज्जे का श्र॒र्थ है घूंघरू ) राक्षस और राजा 
घुटनों से नीचे घूघरू सयुवत एक प्रकार की पट्टी पैर पर घारण करते थे । 

(ग) मुन्दले बुद्दु---मुन्दले (मस्तक) बुद॒द्द (गोल)--सीमन्तमणरि 

सीमन्त 


मा 


यह आभूषण केवल स्त्री वेश के लिए है । इसी आमृषण को दो-एक पीदी 
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तक कुलीन नागरिक स्त्रियाँ घारण करती रही । इसका दूसरा नाम सीमन्त- 
मरिए या सीमन्तरत्त है। सीमन्त सस्कार गर्भाधान के €६ठें महीने मे गर्भवती 
स्त्री के केश के दो विभाग के द्वारा सम्पन्न होता है। घमंशास्त्र तथा शरीर- 
विज्ञान के अ्रनुसार उसी महीने में ञ्र्‌ शा के कपाल के दो विभाग परस्पर सलग्न 
होते हैं । गर्भिणी स्त्री इसी समय सर्वप्रथम केशविन्यास के लिए सीमन्त घारण 
करती थी, श्रौर इस सस्कार के उपरान्त वह सदा सीमन्त का सम्भार करती 
थी शोर तीन विभागों से युक्त इस कार्तिकेय के प्रसाद को इवस्रू या माता गर्भवती 
तारी को घारण कराती थी । इसी मुन्दले बट्ठु आभरण से युक्त युवती का वर्णन 
कवियों ने नागवेणी कह कर किया है। नाग के समान मरि धारण करने से ही 
उसका यह नाम पडा । दक्षिण में यह प्रथा है कि पार्वती नाग-कन्या रूप से 

जन्म लेकर कुमारी नाम ने श्रभिष्ठित हुई भ्रौर कालान्तर मे शिवजी की सह- 

घमिणी बन गई। उसके नाम से ही कन्याकुमारी क्षेत्र दक्षिण में प्रसिद्ध 

हो गया । उस नाग कुमारी मे शिवजी का पुत्र कार्तिकेय जिस नाग स्वरूप मे 

पैदा हुआ उसका नाम सुब्नह्म ण्य या 'कार्तिकेय” रखा गया । दक्षिण कन्नढ मे जो 

सुप्रसिद्ध सुब्रह्म ण्य क्षेत्र है, वहाँ यद्यपि साँप बहुत हैं तथापि वहाँ उनसे किसी 

को किसी प्रकार का भय नहीं । यहाँ मूल सुब्नह्मण्य की पूजा वल्मीक मे 

होती है । 


इस पार्वती का वर्णन सभा लक्षण मे इस प्रकार श्राता है (प्र)' इसमे 


१ सुबह्मण्य क्षेत्र में लोगों ने इशर्थसिद्धि के लिए जो प्रार्थना की दे, वे मदिर प्राकार के 
'अन्दर उत्सव काल सें भूमि पर लुदकते हैं । कई आदमी इस मदिर से छुड्कते हुए जाते हैं। 
कई सज्जन आधा भोजन के उपरात पत्तलों ,पर लद्कते है, इसका अर्थ यह है कि सुमरहाण्य 
(कार्तिकेय) साप रूप में तारकास॒र से युद्ध करता रह्य । नव-जव उस श्रसुर ने नागधारी कार्तिकेय 
के शरीर के दो रूएट कर दिए तब-तव ये टोनों खण्ड लुढ़कते हुए श्स तीर्थ में डृबकर एक वन 
पुन राक्षस से युद्ध करते थे । 

(अ) (राग-शइ्रामरण-ताल-म्रिपुट) 
शरण तिख्वग्रशालि वाहिनि। शरणु श्यामलरूपिणि ॥ 
शरयु शपमरि गौरि पार्वति । शरखु पोरेयेन्न पूरिणी ।ईशरणु शरणु ॥#॥ 
चँँद्रवल्ने सुद्रि परा। शक्ति देवि सुमइझले। 
भन्त्ररूपिणि क्नकभूषिणि । नारि नीरज धारिणी॥ शरणु शरण ॥०॥ 
मिंदवाहिनि महिपमर्दिनि। दवरडि परणिकारिणी | 
पइजाती अगिलजनपरि ) पालिनी गुणशीलिनी ॥ शरण शरण ॥3॥ 
लोकनायकि एक रूपिणि । श्रोदु श्रोड्रार देद्दिनि । 
नागरनकुमारि भैरवि । शालिनी अन्नपूरिणी ॥शरणु शरणु ॥४॥ 


यक्षयान का इतिहास १५६ 


पार्वती जी का ही नाम नाग राजकुमारी मिलता है। अस्तु इस सीमान्तरत्त को 
हमारे प्रान्त--जो पहले नाग-लोक (दक्षिण देश) कहलाता था--की युवतियाँ 
पहनती रही होगी । 

(घ) चौकी (नेपय्य)--नेपथ्य का दूसरा नाम चौकी भी है जिस पर खडे 
या वैठकर परिघान धारण करते हैं । 

(च) रंगस्थल--नाटक मे जो रम कहलाता है उसे यहाँ रगस्थल कहते 
हैं। सभा लक्षरा में इसके तथा सभासदो के लक्षण स्पष्ट किए गए है । 

पाति सुब्ब तो केवल शआ्राघुनिक यक्षगान कवि और भागवत न था वह तो 
उस कल्ा-प्रपच मे एक ध्रूव तारा के समान था। वह अनेक यक्षग्रान मेडो 
को एकत्रित कर वर्ष मे ६ महीने तक स्थान-स्थान पर भ्रमण करता हुआना 
कर्नाटक के विविध भागों मे यक्षगान का अभिनय कराता था। उन्होंने केवल 
उदर-पू्ति के लिए भागवतन-वृत्ति ,का अ्वलम्बन नही लिया, प्रत्युत वह कन्नो- 
पुरेइवर (गोपाल इष्ण) को अपनी हृदयारति से नीराजन करने वाला भक्‍त 
धथा। खेल या नाड-पगरण ही उसकी मनोवाछित वृत्ति थी। उसका जीवन 
भी उसी ससार में विचरण करता हुआ समाप्त हुआ । भश्रतएवं उसके जीवन- 
परिचय की पृष्ठ-भूमि मे मेड तथा मेडत्व का स्वरूप-निरूपण आवश्यक था । 


क॒न्नड यक्षगान प्रपच में यह लघु प्रवन्ध केवल सामान्य परिचय दे सकता 
है। उसके सागोपाग परिचय के लिए उत्साही विद्वानों को अभ्रखड कर्नाटक में 
स्पान-स्थान पर पर्यटन करके प्राचीन लोगो के मुख से इस नाड पगरण का 
संग्रह करना चाहिए | दक्षिण कन्नड, उत्तर कन्नड तथा मैसूर के सागर प्रात में 
यक्षमान कवि बहुत सस्या में विद्यमान थे । मैंने वाल्यकाल में सुता था कि इन 
लोगो मे प्राचीन काल में प्रनेक मेड थे । यदि विवेकपूर्वक इस समूचे साहित्य 
का संग्रह किया जाय तो कन्नड साहित्य की बहुत ही भ्रभिवृद्धि हो सके । इनमें 
उत्तम प्रवन्धों को मुद्रित कराने की व्यवस्था होनी चाहिए। पात्ते सुब्ब के 
रामायण प्रवन्‍्च (यक्षगान के लिए) भी अभी तक नहीं प्रकाशित हुए | जो 
प्रकाशित भी हुए हैं उनमे श्रनेक अशुद्धियाँ पाई जाती है । 

सभा लक्षण की भी एक परम्परा रही है जो अभी तक प्रकाश में नहीं 
भाई है। 

कन्नड मे विरचित रामायण प्रसमग' एक प्रसिद्ध यक्षयमान नाटक माना 
जाता है। उसके अन्तर्यत जिन प्रमुख घटनाओं का उल्लेख किया गया हैँ 
उसका परिचय निम्नलिखित प्रसगो के द्वारा हो सकता हैं--- 
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पट्टाभिषेक 

पचवटी 

वालि सहार 

उगुरसन्धि (चुडामणि) 
सेतु-वन्धन 

अगद-सधान 
कुम्भकरण-काडेग ( युद्ध ) 
इस्द्रजितु-काडेग 
रावणनवधें 
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पट्टाभिषेक 


सुब्ब की कविता ललित पदवद्ध है। उसमे किसी प्रकार की क्लिए्ठता नही 
हृष्टिगोचर होती । कतिपय कवि अनुप्रास के लोम में व्लिप्ट एवं अनुचित पदों 
का प्रयोग करते हैं किन्तु सुब्व के पद इस दोष से सर्वेथा मुक्त हैं। रामकृष्ण 
भ्रादि देवताओं का भक्त होने से उसने ईश्वरमक्ति के पद लिखे हैं ॥ मानव 
प्रशासा में उन्होंने श्रपती शक्ति का झपव्यय नहीं किया । उसकी कला में विवेक 
शक्ति का पूरा परिचय मिलता है। यद्यपि दारिद्रय की ज्वाला ने उसके शरीर 
को शुष्क कर डाला था। तथापि उसका भ्रन्त करण सरस था श्रौर उसमे 
समदशिता कूट-कूटकर भरी थी। भ्त कविता-नत्तेकी उसकी इच्छानुसार अपना 
नत्तंन उसकी जिह्ठा पर खडे होकर दिखाती । उनके ग्रन्थ में भ्रन्य कवियों के 
समान रसास्वादन के लिए विविध प्रयास नहीं करना पड़ता। कतिपय कवि 
ऐसे हैं जिनकी रचना का पदच्छेद करके प्रन्वय द्वारा भ्र्थ निकालना पडता है। 
तदुपरान्त उसका तात्पर्य समझने पर रसास्तादन की स्थिति झाती है किन्तु 
पात्ति सुब्व की रचना पढते ही पाठक को उसी प्रकार रस-निमग्न कर देती है, 
जिस प्रकार परिपक्व द्राक्षाफल को मुख मे डालते ही उसका रस सद्य मिलने 
लगता है । 


मिथिला नगर से स्वयवर के उपरान्त राजा दश्वरथ वधुओो, वन्धुओ झौर 
राम-लक्ष्मण भादि के साथ अयोध्या लौट झ्राए। फ्तन नगर ग्राम सर्वत्र ग्रानन्‍द- 
मय वातावरण का बन गया था । एक दिन वृद्ध राजा ने वश्िप्ठ के साथ मन्रणा करके 
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श्रीराम को युवराजपद देने का निईचय किया । देश मे इस वार्ता से सर्वत्र आनन्द 
छा गया । तदुपरान्त मन्यरा के कुटिल उपदेश के कारण कैंकेयी दशरथ के दरवार 
मे उपस्थित होती है और राजा को श्रपने पूर्व प्राप्त वरो की स्मृति दिलाती है । 
उसने प्रथम वर यह मागा कि राम को १४ वर्ष का वनवास मिले और भरत 
को राज्य प्राप्त हो | इसे सुनकर राजा के हृदय पर वज्ञपात सा हो गया । यह 
सन्देश पाकर सारा नगर द्भु ख-निमग्न हो गया । पट्टाभियेक वार्त्ता से राम को 
न तो प्रसन्नता हुई थी और न इस शोक वार्ता से उद्देग । किन्तु दु ख-सागर मे 
निमग्ना अपनी माता के समीप जाकर राम यह आ्राश्वासन देता है । 


पुण्यपुरुष ने अश्रु-समुद्र मे ड्ूवी अपनी माता को देखा | यह केवल अति- 
शयोक्तित नहीं किन्तु वे मा-्वाप के वचन के विछद्ध कोप करना भ्रच्छा न 
सममभत्ते। राम ने कहा, मा, यह जगत का नियम है कि दिन के उपरान्त रात 
श्राती है और रात के उपरान्त दिन | क्या आप इस नियम से अवगत नही । दुख 
से सुख को उत्पादन करना चाहिए । जानकी और लक्ष्मण छोटे होने के कारण 
अभी अ्रवोध हैं । हे माता, तुम उनको आाव्वस्त करो । मेरे बियोग से जो वेदना 
होगी, उसे निवारण करो । जिसने स्वयवर मडप मे मेरे उत्तरीय को पकडा वह 
माता-पिता से पृथक सीता यह वार्त्ता सुनकर कितना उद्विग्न होगी मैं कह नही 
सकता । 


“वहुउक्तेनकिम्‌ । पिता की वृद्धावस्था है, लक्ष्मण चालक, सीता भ्रवोध वालिका 
है भ्रतः तुम्हारे ही ऊपर सवके मरक्षण का भार है। तुम तो दुख के सागर में 
कदापि निमग्न न होना | सुब्ब के मुख से जो वचन आरविर्मुत होते हैं वे सन्दर्भ 
के भ्रनुसार शुद्ध कन्नठ के वचन है। वे भ्रलकृत होते हुए भी अ्रक्ृत्रिम हैं भ्रतः 
सरल और सुवोध हैं । जैसे प्राचीन काल में महिलाओ के अलकार वोभिल होते 


उसी प्रकार कई प्रवन्धो मे श्रलकार भार बनकर काव्यचेतना को मूच्छिन बना 
देते हैँ । 


पात्ति सुब्व की उपमाएँ नित्यप्रति व्यवहृत पदार्थों जैसे गरहीत है | जैसे एक 
स्थान पर राम कहते हूँ जिस प्रकार प्रस्तुत भोजन सामग्री का उपभोग न करके 
सन्तप्त होना मूढता है--उसी प्रकार विचार के विना दुखी होना मू्खता है । 


दूसरे पद से भी चुव्च की तात्त्विक मनोवृत्ति प्रगट होती है । तीसरे पद की 
रचना के समय सुब्व॒ का हृदय कितना द्रवीभूत हुआ होगा। मात्ता-पित्ता का 
सुख त्याग कर भ्रयोध्या मे निवास करने वाली वालिका सीता की दशा का वर्णन 
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कितना हृदय-विदारक है । 

कंकेयी का प्रथम वर था कि केवल राम को वनवास भिले । किन्तु श्रन्त मे 
सीता और लक्ष्मण ने भी राम का अनुसरण किया | पूर्व भावना के भनुसार 
राम ने माता से लक्ष्मण शौर सीता के सरक्षण का अनुरोध किया । राम, सीता 
एवं लक्ष्मण श्रपने वस्त्राभरण कंकेयी को प्रदान करते हैं श्रौर उससे वल्कल वस्त्र 
लेकर स्वयं घारण करते है । रामचन्द्र नगरवासियों को अपने प्रयाण की घटना 
सुनाकर सबको सान्‍्त्वना देते हैं। तदुपरानत राजवीथी पर चलने का वर्णन 
इस प्रकार मिलता है--- 


राग केदार गौड़ श्रठताल 


(१) 

आए हैं राम लक्ष्मण आए हैं ! 

हाथी का वुन्द रथ भौर घोड़े उनके पीछे श्रा रहे हैं । 

वे एक वीथी के उपरान्त दूसरी वीथी पार करते जा रहे है । 

वे भ्पने देश और घर-वार भाई-वन्धु की ममता त्याग दर्शकों की आखो से 

भ्रश्रुधारा बहाते हुए आए हैं 
राम-लक्ष्मण आए हैं । 
(285) 

श्रपनी कुल-मर्यादा वृद्धजनों के मन मे स्थापित कर, 

अपने उद्दं श्य मे ध्यान रख ससार को आदर दिखाते हुए, 

ससार को आदर्श रूप में ऊपर पक्ति दिखाते हुए 

एक नई पद्धति या पथ को ढूँढते हुए, 

आए हैं, राम लक्ष्मण झाए है । 

उपयुक्त पाडु मे कवि दर्शको के शोकाभिभूत मनोभावो को सगीत के द्वारा 
प्रगट करना चाहता है । राम वबनगमन के समय पोरजन एवं सैनिक आदि कितने 
उद्विग्न है इसको अभिव्यकत करने के लिए कवि ने वार्त्तालाप का सहारा न लेकर 
काव्य को माध्यम बनाया है । 

सम्पूर्ण पौरजनो के अश्व-प्रवाह को देखते हुए भी श्रीराम, सीता श्र लक्ष्मण 
हड चित्त रहकर श्रपने घैर्य एवं उदात्त चरित्र का परिचय दे रहे ये | इसमे एक 
श्रर्थ भौर घ्वनित होता है। राम, सीता और लक्ष्मण प्रपनी समस्त आ्ाशाग्रो 
का दान करने के लिए सकल्पजल के रूप में दर्शको का श्रश्नुजल प्राप्त कर 
रहे हैं । 


चैज्लगान का इतिहास १६३ 


पाति सुब्ब कहते हैं कि वे एक नए पथ के श्रतुसन्धान मे जा रहे हैं। ठीक 
इसी प्रकार का वशुन हम कालिद[स के रघुवश में पाते हैं । 

“वे तीनो बन में चले गए । नगरनिवासी गोकामभिभूत हो गए । तदुपरान्त 
राजा दशरथ भी परलोकवासी वन गए। इस घटना ने घाव पर त्तप्त तैल उंडेल 
दिया | रानियो के विलाप का क्या कहना /” ऐसी स्थिति में सबको सान्त्वना 
देने वाले गुरु वशिष्ठ के वचन सुनिए-- 

“बच्चों सुनो, शोक मे इतना विलाप करने से क्या लाभ । तुम्हारा क़्न्दन 
सुनकर लोग अपने मन में क्या सोचेंगे ? क्या यह श्रधीरता रानियो के उप- 
युक्त है ? 

क्या तुम्हारा कऋन्‍्दन तुम्हारे भाग्य-लेख को अन्यथा कर सकेगा ? जो विधाता 
तुम्हारे कर्म को तुला पर रखकर भाग्य निर्णय करता है क्‍या उस पर इस रोदन 
का कुछ प्रभाव पड़ सकता है ? 

(३) 

ममावात, मेघगर्जव एवं वर्षण को क्‍या कोई हाथ ऊँचे उठाकर रोक 
सकता है ? 

क्या यमराज के दूत तुम्हारी इस प्रार्थना को सुनकर कि यहाँ हमारे राज- 
कुमार नहीं है महाराज के प्राणो को मुक्त कर देंगे ? यह ससार भाश्वत नही ! 

वर्षा में श्रावत्तेयुक्त नदी के प्रवाह का फेन यदि हम पर हुँंसे तो क्या हमारा 
विवेक वैशाख भे निरर्थक होगा ।” 

उपयु कत तीन स्थलो मे उद्धृत पद्मों में कितना अर्य ग्राम्मीयय है किन्तु ये पद 

कितने सरल एव सुवोध है । पात्ति सुब्व की यह एक वडी विज्येपता रही हँँ कि 
वे गम्भीर अर्य को काव्य में ध्वनित कर देते हैं। श्रेष्ठ काव्य की यही 
विशेषता है। 


आन्ध्र के यक्षयान 


देश के भ्रन्य भागो के समान श्रान््र मे भी पुत्तलिका नृत्य का चिरकाल 
से प्रचलन रहा है। तेलुगु माया में पुत्तलिका नृत्य को 'वोम्बलाटा' कहते है । 
पुत्तलिका नृत्य दो प्रकार का होता है--कठपुतली का नाच और चर्म पुत्तलिका 
नृत्य । श्रान्त्न राज्य में चर्म-पुत्तलिका नृत्य का ही अश्रधिक प्रचार है। कुछ 
विद्वानों का मत है कि श्रान्ध्र देश से हो जावा आदि हीपो में पुत्तलिका-नृत्य 
की पद्धति का प्रवेश" हुआ । जावा-वासी इस खेल को बायग कहते हैं । जावा 


२ आत्य दर्शिनी शृ६शड ई०, पृ० उ८० 





श६४ नाव्य-समीक्षा 


में सन्‌ १००० ई० में महाभारत की कथाओो का वायग के प्राधार पर झभिनय 
दिखाया जाता था ।* 

इतिहास इस बात का साक्षी है कि श्रान्त्र के सुप्रसिद्ध शव कवि पाल- 
कुरि के सोमनाथ के समय (११७०-१२२० ई०) पुत्तलिका नृत्य का पग्राम- 
ग्राम प्रचार हो गया था | सोमताथ कृत 'पडिताराध्यचरित' के पर्वत प्रकरण 
में इस प्रकार उल्लेख मिलता है । 


अर्थात्‌ कोई पर्दे के श्रावरण मे पुत्तलिकाशो के द्वारा महाभारत की 
कथाओं को प्रदर्शित करता है तो कोई छकडी के सूत्रों को श्रदूभुत रीति से 
घटाते-बढाते पुत्तलियो को नचाता* है। 


इन खेलो को प्रदर्शित करने वाले नटो की भाषा आरान्त्र देश में मराठी 
पाई जाती है। प्रदर्शन के कथानक मुख्य रूप से लका-दहन, रावरा-वंध तथा 
महाभारत की कथाएँ होती हैं । तेरहवी शताब्दी के प्रसिद्ध कवि रगनाथ विर- 
चित रगनाथ रामायण के आधार पर ही कई खेलो की रचना दिखाई पश्ती 
है। पर्दे पर पुतलियाँ नचाई जाती है और नेपथ्य मे मधुर कण्ठ से भ्रभि- 
नेताओं का गायन सुनाई पडता है। श्रभिनय में भाग लेने वाले स्प्री-पुरुष 
दोनो होते है। श्लेल के वीच-बीच में विदूषक शौर उसको प्रेयसी का हास्यमय 
वार्तालाप भी होता रहता है। कुछ विद्वानो का मत है कि प्रारम्भ में पुत्त- 
लिकाओ्रो का भूक नृत्य होता था | पर जव दर्शकों को इससे तृप्ति नही हुई तो 
उन्होंने नृत्य के साथ-साथ गीतो के नियोजन की माँग की । उस समय जन- 
प्रचलित यक्षज्ञान साहित्य से सहायता लेकर पुत्तलिका नृत्य के सचालको ने 
दर्शको की माँग पूर्ण की । इस प्रकार यक्षगान साहित्य का इस नाट्य-विधान 
में समावेश हुआ्ला? । पुत्तलिका नृत्य की यक्षमान संयुक्त यह नवीन पद्धति समाज 
में परमप्रिय सिद्ध हुई। झत पुत्तलिका नृत्य श्लौर यक्षग्ान दोनो का युगपतु 
विकास होने लगा । यक्षगान के प्राचीन हस्तलिखित ग्रन्थों मे 'बोम्बलाटा' 
श्र्यात्‌ पुत्तलिका नृत्य के पार्मों के चित्र भी छपे मिलते है । पुत्त लिका नृत्य 
झौर यक्षगान के नास्य-शिल्प में भी प्रायः साम्य दिखाई पडता है। दोनो में 
मगलगीत के गायन से खेल प्रारम्भ होता है | तदुपरान्त विध्नेश्वर गणेश की 
पूजा झौर प्रार्यना होती है। सभा का प्रश्चसात्मक वर्णन मिलता है। इस 


१६ पक >िरकपिद्ा(5 ग्यते फल एडएय्याए पा वु्सब एज 77 छ २. (॥4व्या- 
२ पटिताराध्य चरिध्र--वेग्यक पालबुरकि सोमनाशुद, पर्वत प्रवस्ण, पृष्ठ ४३५ 
३ हिल्दी ओर नेलुगु का नाटक साहित्य--वीमिस पाठुरगराव 


यक्षणान का इतिहास १६५ 


प्रकार दोनो का पूर्वर्य एक समान है। दोनो मे नेपथ्य से हास्य की झ्ायो- 
जना होती है और तदुपरान्त कथा का प्रारम्भ होता है । 

उत्तर भारत का स्वाँग नाटक वोम्ब॒लाटा' के श्रधिक समीप है। 'वोम्बलाटा' 
मे जहाँ नृत्य की प्रघानता है और यक्षगान मे गान की, वहाँ स्वाँग” मे नृत्य 
और गान दोनों पर समान वल दिया जाता है । 

कुरवंजी 

बेदूर प्रभाकर शास्त्री का कथन है कि आन्त्र मे यक्षगान के पुर्वे ही कुर- 
बजी नामक एक नृत्य भली प्रकार प्रचलित हो गया था। यक्षगान उसी नृत्य 
का विकसित झूप है अर्थात्‌ जिस प्रकार रासलीला (रासक) रास नृत्य से विक- 
सित होते-होते उपख्पषक की कोटि में परिगरिणत होने लगा उसी प्रकार कुरवजी 
नृत्य का विकसित रूप यक्षगान नामक नाटक में दिखाई पडा। श्री नेलटूरी 
बेंकट रमरौया इस मत से सहमत नहीं । उनका कथन है कि कुरवजी नृत्य 
इतना विकसित और लोकप्रिय हुआ कि यक्षगान के सचालको ने श्रपने खेलों 
मे उसको स्थान देना अ्रनिवार्य समझा । एक सम्भावना श्रौर भी है कि दोनों 
नाख्य-विधाए पृथक्‌-पृथक्‌ स्वतन्त्र रूप मे विकसित हुई हो और परोक्ष रूप से 
एक दूसरे से भ्रभावित भी होती रही हो । 

लीला नाटक, यक्षणान श्लौर कलाप 

श्रीमस्भागवत में रासलीला का वर्णन विस्तार के साथ मिलता हैं | गोपियो 
के मध्य मुरलीवादन करते हुए देवकीनन्दन मण्डलाकार नृत्य में भाग लेते हैं । 
वृन्दावन की इस क्रोडा का महत्व उत्तर भारत में सत्र व्याप्त है। दक्षिण 
भारत से भी आन्क्र जनता इसी प्रकार की रास-क्रीडा के द्वारा भगवत्पाप्ति का 
प्रयास शताब्दियो से करती श्रा रही है | जिस प्रकार उत्तर भारत में सूरदास, 
नन्ददास, परमानन्ददास, चाचा वृन्दावनदास, हरिदास, स्वामी हितहरिवश आदि 
की रचनाश्रो के श्राघार पर लीलानाटक नियोजित होते हैँ उसी प्रकार दक्षिण 
भारत में यतिवरनारायणतीर्थ विरचित गीतों का प्रयोग रासलीला मे होता है। 
नारायणतीर्थ घुरन्वर विद्वान, प्रसिद्ध गायक,एक-निछ भक्त और भावुक महात्मा 
थे। उन्होंने आान्ध्र राज्य मे कृप्ण-लीला का प्रचार मनोयोगपूर्वक किया | 
उनकी लीला पद्धति श्राज भी आन्त्र देश के भक्तजनों में मान्य है और उसका 
प्रचार सर्वत्र पाया जाता है। दूसरे महात्मा गुट्टर जिले के भ्रन्तर्गत निड्ठुमनूर 


१ खाग के सम्बन्ध में प्रथक्‌ अध्याय में विस्तार के साथ लिया गया है 
२ आ्ान्म पत्रिका-पटवार्पिकाग, पृष्ठ १७-१८ 


श्ष्द८ तादुय-समीक्षा 


अनेक रचनाओ ने यक्षगान साहित्य को प्रौढता प्रदान की । नवीनता का समा- 
वेश भी इस काल की कृतियों में होने लगा । पुरुषोत्तम दीक्षित, कोनेटि दीक्षित, 
रगाजम्मा, वेकटपत्ति सोमयाजी और मजन्नार देव आदि इस काल के प्रमुख यक्ष- 
गान लेखक हैं । 

इसके उपरान्त मराठी राजाओं ने भी यक्षगान साहित्य की सृष्टि मे योगदान 
एव प्रोत्साहन दिया । इनमे 'एकोजी' के पुत्र शहाजी का नाम विशज्ञेष रूप से 
उल्लेखनीय है । विजयराघवरायलु की भाति इन्होंने भी श्रमेक यक्षगानों की 
स्वयं रचना की तथा लेखको व श्राश्चित व्यक्तियों को लिखने को प्रोत्साहित 
किया । गगा पार्वती सवाद' 'पावंती परिणय 'द्रौपदी कल्याण, 'सीता कल्यार,' 
'रती कल्याण, 'किरात विजय' झादि कृतियाँ शहाजी के प्रमुख यक्षगानो मे से हैं। 
इस युग के श्रन्य प्रमुख यक्षणान लेखको मे तिरुमल, तुलजराज, एकोजी शवरघर, 
ओवयमत्री तथा गिरिराज, वालकवि सुवन्ना भौर शेषाचलपति आदि विश्येष 
उल्लेखनीय हैं । 

इन कवियो के यक्षगानों मे यद्यपि प्रधानता पौराशिक कथानको की है 
तथापि राजाप्रो के यशवर्णन, प्रशय-गाथाओ तथा घामिक विषयो झ्ादि का 
समावेश भी उनमे उपलब्ध होता है । 


यक्षगाव की रचना में स्न्रियो का योग 


यक्षगान की उन्नति एवं उसकी प्रोढता भे कवियों के साथ-साथ कब यित्रियो 
का भी विशेष योगदान रहा है। यक्षयान मे गायन की भावना प्रमुख है और 
यह तो स्पष्ट है कि इस क्षेत्र मे जितनी सफलता नारी को मिल सकी है उतनी 
पुरुषों को नहीं। अत यक्षगान काव्य-घारा की समृद्धि मे पुरुपो की अपेक्षा 
स्त्रियो की ही अधिक महत्ता स्वीकार करनी पड़ेगी । 

इस सम्बन्ध में प्रथम कवयित्री १६वीं झताब्दी मे 'वालपापावा' हुई जिनकी 
कीति का कारण अ्रकक्रमहादेवी चरित्र रचना है। फिर १७वी शती में रगाजम्मा 
तामक दूसरी प्रमुख कवयिनत्नी विजयराघव के दरवार मे हुईं। इनकी काव्य 
निपुणता, भाषा वैदग्ब्य तथा राजन॑तिक धुरन्बरता विद्वानों में प्रसिद्ध रही है । 
भमन्नारुदास विलासमु' इनकी महत्त्वपूर्ण कृति है । 

इसके उपरान्त १८वीं शताब्दी मे यक्षयान-रामायण' की लेखिका 'अन्नदानम्‌ 
बेंकमावा' तथा १६वी झताव्दी मे तरिगोड वेंकमावा' का नाम जाता है।' 
तरिगोड वेकमाया' के यक्षगान का साहित्य में अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। उनका 
रचित १४ कृतियाँ उपलब्ध हुई हैं जिनमे 'कृष्णनाटक' “चेंचुनाटक' 'शिवविलास' 


यक्षगान का इतिहास १६९ 


'पारिजातापहरण' भ्रादि मुल्य हैं । 

इन प्रमुख कवयित्रियों के अतिरिक्त कतिपय भ्रन्य अज्ञात वामा लेखिकाओ 
ने भी यक्षयान की रचता में भाग लिया है जिनमे श्री रामपुत्री (सीमलिनी 
चरित्रमु) सूर्यवारायण शास्त्री की पुत्री ( शुकचरित्र ) तथा एनुगुल चूडम्मा 
(शक्मिणी कल्याण) मुख्य हैं। ये कवयित्रियाँ १९वीं शताब्दी के उत्तरा् में 
हुईं । इस २०वीं शताब्दी मे शेपाँवा, मुडुवे मगतायार तथा रामानुजम्मा की 
रचनाएँ यक्षगान साहित्य मे विशेष स्थान प्रा कर चुकी हैं । 

निष्कर्ष यह कि कवियों तथा कंवखित्रियो के सम्मिलित उद्योग के द्वारा 
यक्षगान साहित्य की पर्याप्त उन्नति हुई, जनता में उसका प्रचार हुआ, लोक- 
प्रियता प्राप्त हुई, नृत्य वादन तथा गायन आदि कलाओ का भी विकास हुआ । 
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